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cautor? Quizas.
(Del escenario a la dramaturgia y
al revés)

Paco Gamez

Se me hace raro hablar sobre mi autoria porque me ha costado asumir la
etiqueta de "autor”. Durante mucho tiempo me senti un intruso en el campo
de la escritura; siempre decia: “soy un actor que escribe” o “escribo tea-
tro, pero no soy dramaturgo”. Pero al tiempo tuve que aceptar la etiqueta
porque estaba recibiendo becas para autores o premios de dramaturgia y
me parecia injusto decir que no me dedicaba a esa labor que me estaban
reconociendo.

Ahora bien, si en el campo de la escritura me consideraba un impostor,
donde jamas me senti extranjero fue en el teatro. Desde muy pequefo
estuve vinculado a los escenarios porque mi hermana tiene una compafia
de teatro en Jaén y desde que tengo cuatro anos he estado viendo sus pro-
cesos de ensayos, leyendo los textos de mi cuiado (Tomas Afan) y viendo
como se transformaban en funcion. El teatro como espacio era mi hogar
y veia las representaciones tanto en el patio de butacas como entre bam-
balinas, cargaba la furgoneta y ayudaba a colocar la escenografia. Por eso
creo que mi concepcion de las artes escénicas tiene que ver con lo maté-
rico, con lo artesanal y quiza mi teatro, en cuanto a oficio tenga mas que



ver con los comicos de la legua que con las bibliotecas y las catedras de
dramaturgia.

Empecé a actuar al entrar en el instituto y durante esos anos mis mejo-
res amigos tenian la misma aficion. A pesar de esa inclinacion al tener que
decidir qué estudiar me decanté por la Filologia Inglesa, lo que supuso un
gran alivio para mis padres. Aun asi, seguia vinculado al teatro amateur. El
estudio de la literatura inglesa me dio cierto vuelo, pero en ese momento no
me planteaba escribir. Reconozco que tampoco tenia una profunda voca-
cion por la filologia y durante la carrera me pregunta: “;realmente amas las
palabras?”. Al terminar la carrera vino el giro inesperado y cogi un tren para
hacer las pruebas de interpretacién en la Escuela Superior de Arte Dramati-
co de Sevilla. Era el camino légico para cualquiera que me hubiera conocido
desde los doce afnos pero que me costaba asumir, como un personaje que
se opone a su destino ya escrito.

Fuero cuatro afios de formacion estupenda, quiza con ciertas carencias,
como en cualquier carrera y en cualquier centro, pero en los que fui muy
feliz. Todo indicaba que iba a ser actor. Mis profesores me decian que seria
un "hombre de teatro” y no un actor solamente porque tenia el impulso de
dirigir, de escribir... Supongo que todo eso estaba en mi ADN y tiene mucho
que ver con la compania de mi hermana. Ese impulso interno, esa tradicion
heredada de ver al que escribe, actuar, al que dirige descargar la furgoneta;
esa falta de limites entre las distintas labores teatrales me llevo quiza a
escribir mi primer texto el ano que estaba terminando mi segunda carrera.

Asi nacid £/ hombre en llamas que para mi sorpresa se alz6 con un premio
de la Universidad de Sevilla que suponia una puesta en escena que dirigio
Alfonso Zurro. Lo que yo habia imaginado en mi habitacion estaba siendo
representado por siete actores frente a mis ojos, casi dos anos después de
ser escrito. La experiencia interna fue rara.

Ese mismo ano escribi un poemario: La Rompedura que también fue publi-
cado por la Diputacion de Jaén tras ganar un premio de autores noveles. En
un ano tenia dos publicaciones, asi como si nada. Decidi escribir otro texto que



mandé a varios concursos sin éxito. Entonces pensé: “ya no voy a escribir mas
porque no es mi campo y los dos casos anteriores han sido golpes de suerte”.

Quiero destacar que, durante mi estancia en Sevilla, seis anos en total,
iba al teatro todas las semanas vy gracias a la programacion del Teatro Cen-
tral tuve acceso a los grandes montajes que se estaban haciendo en Europa.
Esto es muy importante porque entré sin saberlo, y como espectador, no
como estudioso, en las corrientes posdramaticas y posmodernas escénicas
que hasta ahora no conocia. Recuerdo que el primer montaje que vi fue La
habitacion de Isabella de Jan Lauwers y al salir yo no sabia si habia visto tea-
tro o danza o una instalacion. Este teatro flexibilizd mucho mi concepcion
del teatro, aunque mi formacion fuese mas clasica.

Durante cinco afos en los que cumpli el propdsito de no escribir. Me
mudé a Madrid intentando abrirme paso como actor. Trabajé en muchas
salas alternativas y muchas veces representaba textos que no me intere-
saban del todo, pero estaba haciendo teatro y eso me bastaba. Entrenando
con José Carlos Plaza aprendi a desmembrar textos clasicos para encarnar-
los. Quiza él no lo sepa, pero para mi ha sido uno de mis grandes maestros
de dramaturgia. Entendia los resortes de Hamlet o de Miller mucho mejor
que cuando los estudié en filologia.

El montaje que me hizo volver a la escritura fue Calderén Caddver que
dirigia Ernesto Arias. Yo era actor, pero también propulsor de la propuesta
que consistia en la escritura de un cadaver exquisito entre varios autores
que habian ganado el premio Calderén de la Barca en la dltima década y que
usaba como punto de partida la primera escena de La vida es sueno del au-
tor aureo. Participaron Emiliano Pastor, Antonio Rojano, Zo Brinviyer, Mar
G6mez Glez, Carolina Africa Martin, Blanca Doménech, Javier Vicedo y Victor
Iriarte. Eran ocho voces muy distintas, y estudiarlas me hicieron querer bus-
car la mia. Paralelamente al proceso de ensayos empecé a escribir un texto
propio: Autos (a road play).

El trabajar con esos autores, companeros de generacion (mas o menos)
fue decisivo para que yo volviera a escribir y también los considero de algu-



na manera maestros. Esto es algo que se ha repetido, ademas de beber de
los clasicos, me gusta conocer y ver el trabajo de autores que estan traba-
jando ahora, y esos trabajos me inspiran profundamente. No me da pudor
decir que me considero discipulo de autores mas jovenes que yo, como Ma-
ria Velasco o Sergio Martinez Vila, por citar a algunos.

Autos supuso un juego y un divertimento para mi; pero sobre todo fue el
texto que me dio el impulso para volver a escribir y un texto que me abri6
muchas puertas. Gané el premio Jes(s Dominguez vy fue publicado en la Re-
vista Primer Acto. Conoci a la directora de la revista: Angela Monleén y a
varios colaboradores de la misma como Carmen Losa o Nieves Rodriguez
Rodriguez; estudiosas del teatro que poco a poco se han convertido en fa-
milia. Ahora escribo para esta revista y aunque no llegué a conocer a José
Monledn creo que lo conozco mediante Angela y todos los demas y creo que
comparto con todos ellos esta idea de teatro como hacer, como artesania y
como arte social, politico y elevado pero no soberbio ni pretencioso ni falaz.

Gracias a esa publicacion me concedieron una ayuda del INAEM para es-
cribir mi proximo texto. Me pagaban y publicaban y creo que ahi fue cuando
empecé a asumir que quiza era “un poco autor”. Escribi CHA.P.MA.N. que
trata sobre el asesino de John Lennon. En realidad, queria tratar el tema del
mito, de lo elevado y cdmo un hombre vulgar decide acabar con una estrella,
como un fantoche se opone a la idead de paz v libertad que simbolizaba el
exbeatle, reflexioné en este texto sobre la idea de éxito y fracaso para hablar
de alguna manera del presente capitalista.

Ese mismo ano escribi Nana en el tejado, una obra de teatro para ninos.
Habia trabajado mucho en funciones escolares y queria experimentar tam-
bién dentro de este tipo de teatro, queria ver también que se podia contar
y qué no; si habia tables o se podia buscar la forma de contar cualquier
historia a los mas jovenes. Hablando con una amiga que esta vinculada a la
feria FETEN y que ha visto muchas funciones para la infancia de calidad me
animo a contar esta historia sobre una chica en una situacion de peligro y
que sobrevive a una catastrofe usando como tabla de salvamento su propia
imaginacion.
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Creo que es una constante por ahora en mi trayectoria el buscar nuevos
caminos, explorarlos y luego pasar a otra cosa. Nana obtuvo el Premio Sgae
de Teatro Infantil y ha sido publicada por Anaya y espero que pronto sea
estrenada. Recientemente ha vuelto a escribir para este tipo de piblico y es
un tipo de teatro en el que me apetece desarrollar parte de mi carrera.

Ademas del interés en experimentar temas y formas dispares, como no
me he considerado autor hasta hace poco, me he sentido libre para pro-
bar cosas sin mucho miedo a equivocarme y haciendo este repaso por mis
escritos parece un muestrario de variedades y aunque haya elementos vy
rasgos que identifican mi trabajo, hay quiza mas diferencias que similitudes
entre un texto vy otro. Asi, después de ese texto infantil, escribi de nuevo una
tragedia contemporanea basada en un personaje real: £/ suelo que sostiene
a Hande que parte del asesinato de Hande Kader, una activista transexual
turca. El texto gand el premio Leopoldo Alas Minguez de la fundacion SGAE
para obras de tematica LGTBIQ+. “;Por qué escribes sobre esta tematica?”,
me preguntd algln autor, y mi respuesta fue: “¢y por qué no?".

Después de esa obra vino otro momento de inflexion. Ciertamente es-
cribia un teatro que me interesaba hacer pero que por motivos econémicos
y por carecer de una compania propia no podia realizar, pero por qué hasta
ahora no habia escrito nada para mi como actor, porque todo era tan lejano
y ajeno en cuanto a los personajes v a las historias. Llevaba meses pensan-
do en eso cuando tuve una mala experiencia con mi casero; tuve una subi-
da descomunal de mi alquiler y tenia que abandonar el piso, mi situacion
laboral era precaria y me sentia muy desubicado. Durante todo el proceso
de mudanza, o de desalojo porque tardé en encontrar un nuevo hogar, fui
tomando notas y sacando fotos del proceso y organizando ideas para escri-
bir algo; aln no sabia si serfa un texto o un poemario o se quedaria en nada.
A los meses de haber dejado esa vivienda escribi Inquilino (Numancia 9, 2° A)
donde el personaje principal era yo y la experiencia vivida seria el punto de
partida. Estaba escribiendo autoficcion sin saberlo y la pieza tenia mucho de
teatro documento, aunque jugando con lo magico y lo irreal, con lo poéticoy
sobre todo con la narraturgia. /nquilino que fue escrita para ser representada
de forma humilde en cualquier espacio capto el interés del Centro Dramati-
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co Nacional y en el momento de esta charla estoy en el proceso de ensayo
para estrenar en el préximo mes de mayo. Defender como actor mi propio
texto esta siendo muy revelador y me hace consciente de las dificultades,
de los logros vy de las fallas del texto y creo que esto va a suponer también
un antes y un después en mi escritura.

Después de Inquilino surgieron dos proyectos que de alguna manera dia-
logan con el anterior y completan elementos que no se desarrollan en esa
obra. Las Ratas —que escribi en el VI Laboratorio de Dramaturgia de la SGAE
bajo la mirada de ltziar Pascual y compartiendo el proceso con otros seis
autores de los que he aprendido mucho- trata también sobre mi, pero apa-
rece el tema de la familia, de mi padre, del origen y de lo rural frente al texto
previo que habla sobre la ciudad y sobre mi lugar en el mundo presente. Las
ratas trata sobre la muerte, la masculinidad y la incomunicacion.

Algo que quiza esté pasando por alto es hablar de la presencia del hu-
mor. Incluso en las historias mas negras la comicidad aflora de alguna ma-
nera en mis textos, incluso en /nquilino que hablo de mi mismo intento crear
cierta distancia y cuestionarme, el tema es serio, si, pero el personaje (yo)
tiene algunos rasgos ridiculos como su incapacidad para hacer frente a la
situacion, inmadurez, terquedad...

El otro texto y Gltimo del que voy hablar es Katana. Dialoga como dije
con Inquilino de alguna manera porque juega también con la autoficcion y el
teatro documento, aunque de una manera muy distinta. Después de escribir
Inquilino hice un curso con Sergio Blanco que se esta erigiendo como guri de
ese movimiento y vi que en mi texto habia muchos recursos que no habia
usado, especialmente lo metaliterario, mi personaje contaba, pero no escri-
bia la obra. En Katana si hay un autor contando la obra pero no soy yo, es de
nuevo una adulteracion del género; silo ves puedes pensar en la autoficcion
pero el personaje que crees que seria el autor real tiene poco que ver con-
migo. Quiza ese sea otro de los rasgos de mi escritura, la mezcla de géneros
y jugar con algo que parece una cosa pero que es otra. Katana igual que E/
suelo que sostiene a Hande o CH.A.P.M.A.N. parten de un suceso real, en este
caso el crimen de la katana que ocurrié en Murcia en el 2000. Este texto
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también tiene algo especial y es que lo escribi para una compania concreta,
por encargo y eso condiciond, por sus necesidades, mi trabajo.

No tengo muy claro hacia donde camino y quiza estas paginas que mas
que hablar de una poética clara hablan sobre un transcurrir o discurrir por
fabulas y tiempo solo sean el preambulo de mi carrera futura. Quiza sea un
camino disparatado y poco meditado, aungue he contado con la fortuna de
varias becas y premios que me han dado aliento y han hecho que asuma
esta identidad de autor. Para el afo que viene preparo algunas adaptacio-
nes de textos clasicos y versiones y algin texto propio. Me hace feliz estar
hoy en Alicante, en esta Muestra de Autores de Teatro, creo que al final seré
dramaturgo.

Paco Gamez
Alicante, 14 de Noviembre 2019
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Pensar la post pandemia
desde la practica
de las Artes Escénicas

Guillermo Heras

Evidentemente escribir estas reflexiones en el dia 73 de un confina-
miento, producido por el llamado Estado de Alarma por causa de la pande-
mia extendida por todo el mundo por un corona virus, no es quizas el mejor
momento para hacer futurologia, asi que con toda cautela y prevencion, lo
mas que podemos hacer es ejercer el noble arte del analisis y la reflexion,
para encarar algunas cuestiones en un posible futuro sin caer en retoricas
de agoreros o recetas de apocalipticos.

Siempre, en mi tarea de gestor, he tenido una actitud positiva ante las
numerosas “crisis” que he tenido que afrontar a lo largo de mi vida profesio-
nal. No cabe duda que nunca habran sido, quizas, de este calado, pero en pe-
quena escala pienso que desde los anos 70 del pasado siglo, siempre estoy
oyendo hablar de la crisis, cuando no desaparicion de las artes en vivo, por lo
que metaforicamente podriamos afirmar que “virus” de diferentes modelos
han estado atacando a nuestro sector desde diferentes campos de batalla.

Quiero recordar aqui, que ni la peste negra del Medievo, ni catastrofes
naturales de diferente tipo, ni la aparicion del cine, luego la television y lue-
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go los video-juegos, ni la “gripe espanola” de comienzos del XX, ni las po-
liticas administrativas de diferentes gobiernos neoliberales o populistas, ni
algln que otro critico de nuestra propia tribu....han podido acabar hasta el
ano 2020 con el teatro, la danza, la dpera, el circo, la performance o cual-
quier ceremonia de la representacion en vivo. ;Podra hacerlo el COVID 19?
Pues me encuentro entre los que piensan que NO.

Ahora bien, estos meses, que aln duraran bastante de confinamiento,
no cabe duda, que han enfrentado a un estado de shock a nuestra profesion.
Y, de ahi, podemos salir con ganas de aprender nuevas técnicas productivas
y creativas de realizar espectaculos, o arrojar la toalla. Lo que no creo es en
aquellas recetas que pasan por plantear que la Gnica salida “a lo nuestro”
pasa por lo virtual. Puede que yo ya pertenezca a una Gltima generacion de
diplodocus del teatro, pero me niego a dejar de luchar porque volvamos a
sentir la magia que implica la ceremonia de una creacion en vivo, sea en el es-
pacio que sea, y con un auditorio de espectadores reales. Que experimentos
con las nuevas tecnologias me parece perfecto, es algo que llevo reivindican-
do como director de escena y dramaturgo desde hace mucho tiempo, pero
caer en lamelancolia o depresion de que "Ya nada seraigual”, es algo que en-
tra en la obviedad del paso de la Historia como motor de transformaciones.

Puede que la pandemia haya acelerado procesos, pero desde el punto
de vista de la gestion los retos siguen siendo los mismos que antes de ella:
¢Como podemos interesar con nuestra creacion escénica a una sociedad
actual?. Y es aqui, donde en el territorio de la gestion, deberemos encontrar
nuevas estrategias para hacer sostenibles los nuevos proyectos creativos.

Como esta revista tiene vocacion iberoamericana y mi compromiso con sus
gestores y creadores ha sido constante, intentaré “salir de mi vision espafola”,
pues sabre ella estoy escribiendo en el presente, intentando mostrar que des-
de hace anos nuestro sistema escénico esta aquejado de “fallos estructurales”
que con la llegada del virus han mostrado todas sus carencias. Lo mismo ha
pasado con la sanidad pablica, cuando ahora la derecha se escandaliza de los
muertos que se van sucediendo, cuando ha sido en sus afos en el poder, lo
mismo que en sus feudos de provincias, los que han desmantelado el sistema
con sus recortes v privatizaciones. Lo mismo que en educacion y cultura.
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Cierto que en el ambito iberoamericano, casi nunca, nuestros gobernan-
tes han entendido la cultura como bien pablico, ni como una industria y un
artesanado que fortalece el PIB, la generacion de empleo vy la calidad de
vida. Es mas, en muchos paises y en diferentes épocas se ha entendido la
cultura como un privilegio de unos pocos intelectuales y por ello una practi-
ca peligrosa para el poder.

Una cuestion importante para pensar la gestion del futuro es como va-
mos a salir del pico de la pandemia, y en qué pais concreto. La post gestion
del virus tendra que ver también con su duracion, porque en nuestra prac-
tica escénica, insisto que en vivo, hay factores fundamentales que tendre-
mos que tener en cuenta:

A) El miedo a volver a asistir a espectaculos en vivo por parte de una
parte de la poblacion. Si no tengo duda que cuando se permitan los
grandes conciertos de las estrellas de la cancion la gente volvera a
llenarlos, dudo mucho que los proyectos de teatro o danza fuera del
mercado dominante puedan tener esa repercusion.

B) Los aforos se reduciran , por lo tanto la rentabilidad de los teatros
privados o de las salas independientes se veran muy mermados en
sus ingresos. ;Como hacer sostenible un espectaculo? ;Se volveran
a llenar los escenarios de mondlogos o de obras de no mas de tres
actores o bailarines?

C) Aparecera la discusion sobre el tema del repertorio ;Qué propuesta
hacer? Unos diran que no es tiempo de teatro de arte o pensamiento
porque lo que hace falta es que la gente salga de la pesadilla con risas
y musicales. Ya paso al acabar la guerra mundial o después del crack
del 29.

D) Muchos venderan la gran panacea del teatro en video o en linea o
como tecnolégicamente se le llame. Pero ;han pensando cémo vy
cuanto se recaudara con esas experiencias?. Me imagino que una re-
trasmision de una opera desde un gran teatro, como por cierto ya se
esta haciendo en cines desde hace tiempo, podra resultar rentable.
Pero ¢para una sala de Madrid, Buenos Aires. Montevideo o México
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le servira para poder, ni siquiera cubrir gastos? Un dato concreto, hoy
dia 27 de mayo, me acaban de comunicar que con este sistema de
teatro en casa, la grabacion que existia de mi puesta en escena de "La
paz perpetua” de Juan Mayorga, en la sala portena de ANDAMIO 90,
ha obtenido este fin de semana la recaudacion de 200 pesos argenti-
nos, es decir, no llega a tres euros. Por mucha resiliencia que se tenga,
los profesionales de la escena no podran sobrevivir bajo estos para-
metros. Y, que conste, estoy totalmente a favor de explorar esos te-
rritorios, pero sin excluir la practica tradicional (que no convencional).

E) La dependencia de las subvenciones de las Administraciones Pabli-
cas. Siempre he sido y seré partidario de la intervencion econémica,
nunca de otro modo, de lo pablico en el mantenimiento de una cultura
como bien de la sociedad y preservadora de la memoria colectiva de los
pueblos, Pero me temo, por lo que estoy leyendo en diferentes accio-
nes de los paises iberoamericanos, que casi todo piensa emplearse en
subvenciones puntuales y no en propuestas a medio v largo plazo que,
precisamente, resuelvan parte de los problemas estructurales que ate-
nazan a nuestra profesion desde hace anos. Es preciso articular planes
a corto, medio y largo plazo...si no, me temo que puede ser el pan de
hoy y el hambre de manana...aunque, por supuesto que para llegar a
ese manana hay que comer hoy. Bienvenidos sean los planes de emer-
gencia, pero pensemos que no podran ser sustentables a largo plazo.

F) Los cambios de habitos en la ciudadania para asistir a los edificios es-
cénicos van a ser bastante palpables. Habra que hacer una inversion
fuerte en rehabilitacion de los espacios, en las medidas de higiene vy
seguridad, con un aumento del gasto para los propietarios de salas en
esas obras y en todo lo que conllevara el mantenimiento de Ia higiene:
mascarillas, geles, limpieza continua...;Hay muchas salas alternati-
vas que pueden plantearse estos costos?... De ahi lo que planteaba al
principio de cuanta va a ser la duracion hasta lo que llaman, eufemis-
ticamente, nueva normalidad. Y, lo mas grave que deduzco, ésta se
quedara vya instalada esa nueva realidad como forma de control por
parte del Estado, sea del signo que sea, para mucho tiempo. Puede
que lo que se entendid en otro tiempo como distopia, sea lo que nos



toque vivir como en uno de esos relatos clasicos de ciencia ficcion. Y,
puede, que ahi el teatro vuelva a tener mucho mas que ver con accio-
nes de transgresion que de mercado del ocio.

G) Cada vez sera mas claro en esta post etapa de la pandemia, el razona-
miento de Garcia Canclini cuando reflexionaba si la cultura se realiza-
ba para consumidores o ciudadanos. Habra que elegir los caminos que
cada artista, productor, gestor o técnico quiera accionar. Y, ahi, me
parece interesante pensar que mucha impostura caera por su propio
peso.

H) No hay duda que donde mas habra que avanzar tecnolégicamente es
la gestion de los proyectos, por eso las Administraciones Publicas y
los gestores culturales de todo tipo tendran que invertir en Inversion
y Desarrollo. Si no estamos conectados con el mundo por medio de
las redes saciales, dificilmente podremos colocar nuestra propuesta
en el mercado, sea este del tipo que queremos elegir como nuestro
marco adecuado.

) La importancia del reciclaje profesional en las tareas de gestion. Mayor
preparacion, justo en los temas de tecnologia aplicada y ampliar los
campos de la imaginacion en temas como formas de producir, exhibir
y promocionar.

J) Replanteamientos estéticos en las propuestas de montajes, funda-
mentalmente a corto plazo, ya que como parece va a ser muy dificil
que aprueben temas tan basicos como los contactos fisicos, los besos
o los abrazos, o las diferentes formas de comunicacion artistica en gé-
neros, tan claros, como la danza. Quizas ha llegado la hora de revisar el
concepto de “distanciacion”, aunque creo que la traduccién mas exacta
seria “extranamiento”.

K) La necesidad imperiosa de crear nuevas relaciones, en todos los sen-
tidos, v sobre todo, como el administrativo o lo productivo, entre lo
publico y lo privado. Es imprescindible explorar formulas entre los
proyectos artisticos v la sociedad civil. Y es urgente y necesario que
las estrictas normativas de las Administraciones Piblicas en su rela-

21



cion con la Cultura se hagan mas agiles y (tiles. Seguimos en tiempos
que parecen mas de otro siglo que aplicaciones acordes con las nue-
vas tecnologias.

L) Reinventar o, al menos, redisenar alternativas de creacion de tejido por
parte de los profesionales de la gestion y la creacion de Redes, Circuitos,
Modelos de Residencia, Festivales, Muestras y toda propuesta que sir-
va para fortalecer el intercambio y la integracion de las Artes Escénicas.

Para terminar, y como proposicion optimista de gestion y, basada en
el compromiso vy en el trabajo de futuro para una recuperacion pronta de
los efectos de la crisis, me parece que seria interesante pensar en algunas
claves de autogestion, que aunque tengan en cuenta la importancia de las
ayudas publicas puedan caminar en acciones alternativas :

1.- Vincularse fuertemente a la Comunidad a la que se pertenece para
desarrollar conjuntamente proyectos de sinergia con proyectos que
incidan en la diversidad cultural.

2.- Replantear los organigramas internos de los grupos y compafias
teatrales para adaptarlos a las necesidades del momento.

3.- Explorar en tematicas y repertorios que puedan conectar con pabli-
cos diversos, saliendo del estrecho concepto que, a veces, se ha en-
tendido como “publico”.

4.- Es evidente que nuevas propuestas artisticas deben buscar nuevas
formas de recepcion.

5.- Establecer un fuerte compromiso con el proyecto cultural que se
quiere emprender, sin retoricas ni lloriqueos.

6.- Buscar, con imaginacion, formas de creacion y produccion que huyan
de lo convencional y establezcan pautas diferenciadas de lo que se
querra imponer como “nueva realidad”.

7.- Empenarse en fidelizar audiencias, mas alla de lo que podriamos en-
tender como “publico volatil”, que siendo necesario, no sera suficien-
te, para sostener proyectos de largo recorrido.
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8.- Ser agiles a la hora de encontrar modalidades de comunicacion,
tanto entre pares, como con la comunidad en general. Importancia
de incidir en estrategias de comunicacion que no se basen, solo, en
cuestiones obvias de la calidad de la propuesta, sino en otras bonda-
des relacionadas con el entorno en el que pretendemos se inscriba
nuestro proyecto. Salir del concepto de calidad como envoltorio de lo
productivo para analizar el rigor en lo creativo.

9.- Explorar en nuevas fuentes de financiacion para los proyectos. En-
contrar los suficientes pliegues entre lo publico y lo privado y en-
tender que la complicidad de un ciudadano con el discurso ético y
estético de nuestro proyecto es fundamental.

10.- Apostar por la continuidad de los proyectos, si bien puede desarro-
llarse una dialéctica, aportando propuestas efimeras o mas concre-
tas en el tiempo, como forma de compatibilizar presupuestos esta-
bles en el tiempo.

11.- Salir a la blsqueda de aquellos piblicos que no suelen acudir a las
representaciones en vivo, aportando discursos en los que se pueda
apreciar los diferentes atractivos del proyecto, mas alla de las con-
sabidas formulas y slogans al uso.

12.- Crear tejido con otros proyectos que puedan sintonizar con nuestras
propuestas. Incidir en la importancia en las redes de intercambio.

En fin, puede que estos pensamientos sean puros delirios producidos
por el largo tiempo en cuarentena. Pero lo que tengo claro es que, nada mas
me dejen salir de este encierro, voy a volver a ponerme a trabajar con todo
ahinco para que el necesario equilibrio entre creacion y produccion me per-
mita seguir ejerciendo estos dos oficios a los que siempre me he entregado
con igual pasion.

Madrid, 29 de mayo,
en el Estado de Alarma decretado por el COVID-19
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Reflexiones a vuelapluma:
Dramaturgias periféricas

Cristina Santolaria Solano

Se hace imprescindible, en primer lugar, explicar este titulo un tanto
confuso vy, sin duda, paradgjico. Reflexiones a vuelapluma es, sin duda, un
oximoron, que explica el modo en que se han confeccionado estas paginas:
a partir de una reflexion inicial en torno a una dramaturgia determinada,
que se escapa de los canones convencionales por motivos que pretendia
analizar, se han ido cruzando en mi planteamiento una serie de cuestiones
que he abordado “sobre la marcha”, lo que ha abierto la puerta a considerar
la existencia de un universo de dramaturgias, y, por lo tanto, de un hecho
teatral de una enorme riqueza.

Con lo que he dado en llamar “dramaturgias periféricas”, expresion que,
como no, tiene que ver con factores geograficos y con mi perspectiva ine-
vitablemente centralista, aludo a un concepto mucho mas amplio: se trata
de escrituras que, por motivos de muy diverso calado, que van desde el
hecho de estar realizadas por mujeres, a factores estéticos, estilisticos, de
produccion o de recepcion, y a pesar de contar con una abundante exhibi-
cion, su autoria goza de menor consideracion o prestigio, incluso es elu-
dida, cuando investigadores y estudiosos revisan el panorama del teatro
espanol actual.
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Con estas lineas pretendo un acercamiento somero a la trayectoria de
siete mujeres de teatro, ejemplo y paradigma de otras muchas, que han
probado sobradamente su pericia como dramaturgas que estrenan y alcan-
zan el éxito con sus espectaculos, pero que, por motivos no del todo claros,
no gozan de la visibilidad que acredita su trabajo, por lo que, a veces, tam-
poco se consideran a si mismas “dramaturgas”.

Es verdad que muchas de ellas se han formado y trabajan fuera de Ma-
drid y Barcelona, los dos grandes ndcleos escénicos con potentes centros
de formacion e iniciativas de gran calado en el terreno dramatargico (los
programas de la Beckett y de Cuarta Pared, las becas de La Abadia o del Pa-
von-Kamikaze). Es el caso de Garbi Losada, una de las impulsoras de Ados
Teatroa, del Pais Vasco; de Rosa Diaz, de La Rous, afincada en Andalucia;
de la gallega Ana Vallés, al frente de Matarile; de Marta Torres y su caste-
llano-manchego Teatro de Malta, o Lola Lopez, quien, desde Valencia hace
un cuarto de siglo comparte trabajo con Paco Zarzoso v Luisa Cunillé en la
Hongaresa Teatro. Pero se escapan a esta incidencia Petra Martinez, quien
con Juan Margallo, han estado al frente de Uroc Teatro, y antes, en Tabano
o el Gayo Vallecano; o Yolanda Garcia Serrano, que ha trabajado tanto en su
propia compania como con otras productoras.

Como se intuye por mis palabras, todas estas dramaturgas estan inmer-
sas, aunque no de forma exclusiva, en sus propias companias, en las que,
habitualmente, dirigen los espectaculos v, con frecuencia, ademas, los in-
terpretan. Entre bambalinas, pero también sabre las tablas, se sitian Lola
Lopez, Rosa Diaz, Ana Vallés y Petra Martinez, si bien las ausentes de esta
nomina han tenido experiencia como actrices. Se trata, como vemos, de au-
ténticas "mujeres de teatro”, muchas de las cuales desempenan, ademas,
roles como productoras y gestoras.

Al estudiar el teatro de Yolanda Garcia Serrano, que cuenta con premios
importantes como dramaturga (Lope de Vega, Nacional de Literatura Dra-
matica, entre otros), consideré como una coadyuvante de esta cierta invi-
sibilidad v relativa “falta de prestigio” entre los investigadores de la dra-
maturgia, a las que vengo aludiendo, el practicar como género la comedia,
al igual que hace Petra Martinez, pero una comedia de critica mordaz que
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utiliza el absurdo como herramienta que contribuye a visibilizar las lacras
de la sociedad, y el trabajar de forma indistinta entre los medios de produc-
cion de lo que, para simplificar, denominamos “teatro comercial” vy “teatro
de compania”, espacio en el que se mueve de forma esporadica también
Garbi Losada. Resulta curioso observar los prejuicios existentes entre los
estudiosos hacia la comedia, y mucho mas si esta es producida desde la
empresa privada, prejuicios que se extienden a los jurados de los premios
y a determinados actores, quienes consideran que su talento se hace mas
evidente en el drama, sin ser conscientes de que la vis comica es patrimonio
de unos pocos escogidos. Es necesario advertir que una buena comedia,
unas muy dispares comedias, como pueden ser Donde pongo la cabeza, de
Garcia Serrano, Para-lelos 92, de Petra Martinez y Juan Margallo, o Lamiak,
de Garbi Losada, por solo citar alguna, no son espectaculos menores, asi
considerados, a veces, por su accesibilidad a piblicos amplios, que saben
que asisten a una representacion en la que se conjugara la diversion y la
reflexion.

Quizas mi vision/limitacion castellanoparlante, me lleva a intuir que es-
cribir en Espana en una lengua diferente al espanol, con la excepcion del
catalan, en nada contribuye al “reconocimiento” de un dramaturgo, y mu-
cho menos de una dramaturga. Cuando Garbi Losada con su compania Ados
Teatroa ha querido dar a conocer sus espectaculos escritos o versionados
en euskera, se ha visto obligada a restringir sus giras por el Pais Vasco v
Navarra, o traducirlos, como fue el caso de John Wayneren Laguna (El amigo
de John Wayne), Wilt, panpina puzgarriaren hilketa (Wilt. El crimen de la muneca
hinchable). Y qué decir de Ana Vallés, cuyos espectaculos al frente Matarile
se han producido en castellano, lo que le ha permitido girar por todo el te-
rritorio nacional, si bien por espacios no siempre convencionales. En el polo
opuesto se sitlan E/ abuelo, de Rosa Diaz/La Rous; Alberti, un mar de versos,
de Marta Torres y su Teatro de Malta; Marig, la jabaling, de Lola Lopez y la
Hongaresa; jCorre!, de Yolanda Garcia Serrano, producido por Sabre Produc-
ciones, o Chimpon, de Uroc, espectaculos que dudo hayan podido ser vistos
en las denominadas comunidades historicas. Lamentablemente, siento que
este no es un problema circunscrito a determinadas dramaturgas, sino que
tiene perfiles mucho mas amplios, perfiles que afectan a la distribucion en
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todo el territorio nacional (Y aqui no toca abordar tan espinoso tema). Del
mismo modo que senalo este hecho, que no es mas que un problema de
politica cultural, se puede producir, asi mismo, el fendmeno contrario: el es-
critor castellanoparlante que, en una de las comunidades historicas, tiene
un mas dificultoso acceso a las tablas por no expresarse en la otra lengua
cooficial: otro problema de politica cultural, esta vez de la comunidad au-
ténoma que privilegia por motivos no puramente artisticos al creador que
utiliza esa lengua autéctona. Un patente y lamentable perjuicio en ambos
casos para la creacion.

Comuan a muchas de las dramaturgas cuya peculiar idiosincrasia estamos
aqui revisando es que, con frecuencia, escriben para un piblico determina-
do. Vayamos en primer lugar a lo mas evidente: al teatro para lainfanciay la
juventud, en cuya modalidad destaca Rosa Diaz" con obras como La casa del
abuelo o El refugio para La Rous, pero tambien Piedra a piedra, para L'Home
Dibuixat; Marta Torres?, quien, al frente del Teatro de Malta desde hace mas
de 30 anos, ha estrenado -escritos vy dirigidos por ella- numerosos espec-
taculos, pero se ha consagrado con Alegria, palabra de Gloria Fuertesy Albert;,
un mar de versos, ambos dirigidos al pablico infantil; o Garbi Losada?, quien
ha escrito y dirigido Kokoroko o Gus y Gas para publico infantil, textos por
los que ha sido reconocida su labor de autoria con los Max. Sin embargo, vy
pese al reconocimiento que implica la escritura de estos textos, me surgen
una serie de preguntas:¢spor qué los dramaturgxs -y todo lo que rodea ese
universo creativo-que escriben para la infancia y la juventud parecen per-
tenecer a una categoria menor? ;por qué en los premios (Max, nacionales,
autonémicos, etc.) se ha visto la necesidad de crear una categoria especifica
de artes escénicas para la infancia y no se les ha galardonado en las catego-
rias correspondientes a mejor intérprete, autor, director, en la que compiten
los espectaculos para adultos? ;Se han dado cuenta de que es, en el univer-
so escénico infantil, donde las creadoras y gestoras desempenan papeles
destacados en la autoria, direccion e, incluso, al frente de las asociaciones
profesionales (Assitej, TeVeo, etc.)?

VVayamos a otra especifidad: Ados Teatroa, de la mano de Garbi Losada
y Juan Antonio Vitoria, pusieron en marcha en 2016, con agentes compro-
metidos en la materia, el proyecto “Derechos humanos a escena’, en el que
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se alina, en pie de igualdad, la colaboracion de profesionales de las artes
escénicas con el esfuerzo de colectivos en riesgo de exclusion, para poner
un espectaculo sobre las tablas. Asi han nacido Derecho al trabajo, El baile
de los anos, Que nadie camine por mi mente con los pies sucios o V/iejos mun-
dos nuevos, en los que se abordan los problemas intergeneracionales, el
estigma que conlleva la enfermedad mental o la necesidad de unir mundos
aparentemente opuestos. Es clara su finalidad: “se trata de instrumentali-
zar a través de canales estéticos la sensibilizacion, reflexion y conciencia-
cion de nuestra situacion en materia de Derechos Humanos, intentando
impulsar una posicion activa ante los mismos"“. He querido tomar este
proyecto de una de nuestras dramaturgas como ejemplo, pero podria alu-
dir al espectaculo de Laila Ripoll y Marga Labarga, Cdscaras vacias, naci-
do a partir de “Una mirada diferente”, el programa que pretende visibilizar
el trabajo de artistas con diversidad funcional, y que ha contado con una
abundante presencia femenina en los roles de direccion y autoria. Nueva-
mente un espacio privilegiado para la creatividad de las autoras. Deberia-
mos preguntarnos nuevamente el motivo: ;mayor sensibilidad hacia una
realidad que estaba subyacente en nuestra sociedad y que estas mujeres
han contribuido a hacer presente? ;un nicho mercantil no ocupado por los
creadores? ¢la consideracion de que tales espectaculos tienen menor im-
portancia?

Anadiremos una aproximacion mas a estas dramaturgias periféricas ba-
sandonos en los textos escritos por Petra Martinez y Juan Margallo, quie-
nes, con frecuencia, han presentado sus obras como John Petrof®. Cuando
estos dos profesionales escriben e interpretan Adosados, Para-lelos 92, Re-
servado el derecho de admision, La mujer burbuja, Cosas nuestras de nosotros
mismos 0;Chimpon!, saben que cuentan con un pablico complice, un pablico
que los conoce v los sigue, que comprende sus vivencias y comparte su pen-
samiento y forma de enfrentarse a la vida, un pablico tan complice como el
que los acompand en su periodo del teatro independiente. Este pensamien-
to critico, que una y otra vez ha vuelto sobre los mismos temas, reciclando
motivos y anécdotas, pero envuelto en un humor dislocado, es lo que el
pUblico espera, pero lo espera Gnicamente encarnado en ellos. Los textos de
los Margallo-Martinez, Martinez -Margallo, no podrian ser montados mas
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que por ellos, nadie mas que Petra podria interpretar a la conferenciante de
Para-lelos 92, porque sin ella, la obra no existiria. Y ya puestos aqui, £/ abuelo
de La Rous no seria lo mismo sin Rosa Diaz, o mas bien no existiria. ¢ Maria,
la jabalina seria igual sin Lola Lopez, quien, cuando ha escrito el texto sabia
como se interpretaria y como se dirigiria? Y sin llegar a estos extremos, ¢al-
guien pondra en escena Alegria, palabra de Gloria Fuertes si no lo dirige Mar-
ta Torres? Y qué decir de las dramaturgias de Historia natural, Daimon, Los
limones, la nieve y todo lo demds o cualquiera de los treinta textos que Ana
Vallés ha confeccionado para Matarile? Sus textos que no son mas que una
parte, y no siempre la mas importante, de los espectaculos de esta crea-
dora, en los que el espacio, la luz, la musica, el movimiento, ... cobran igual
protagonismo. ;Alguien, algin dia, tendra la osadia de montar £/ cuello de la
jirafa? O tal vez, si, pero sabiendo que el espectaculo resultante nada tendra
que ver con el firmado por Ana Vallés. Y si volvemos al pablico, ¢no es, en
cierto modo, un pablico cautivo (cautivo de una estética y de unas formas
no convencionales, multidisciplinares) el que asiste a los espectaculos de
Matarile?

Avancemos un poco mas. ;Somos conscientes del elevado nimero de
montajes que se han estrenado en los dltimos afios y que tratan de reivin-
dicar una figura femenina de nuestra cultura y nuestra historia, y que han
sido escritos por mujeres? Entre nuestras dramaturgas, tanto Lola Lopez
como Yolanda Garcia Serrano han dedicado parte de sus esfuerzos a esta
tarea. Con Maria, la jabalina (1942-1917), que revisa la vida de la Gltima mu-
jer fusilada por el franquismo, Encendidas, recorrido por el universo creati-
vo de la poeta Paca Aguirre, v Tula Divina/Cactica Tula, que revisita la figura
de Gertrudis Gomez de Avellaneda, Lola Lopez® inicid un nuevo perfil de la
compania Hongaresa, etapa basada en su dramaturgia. Por otra parte, tras
una trayectoria en la que ha frecuentado de forma preferente la comedia,
aunque consiguio el Premio Nacional de Literatura Dramatica con el drama,
!Corre!, que bebe en su propia experiencia, Garcia Serrano’ aborda la figura
de una intelectual de izquierdas, Halma Anjélico, que estrend con éxito du-
rante la contienda civil, pero fue repudiada por los suyos y muri6 en soledad.
Halma fue producida por el CDN dentro del ciclo "En letra grande”, que ha
redescubierto las vicisitudes y la obra de Maria Zambrano, Isabel Oyarzabal,
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M2 Teresa Ledn, Maria Lejarraga y un largo etcétera de mujeres sobresa-
lientes que el tiempo ha enterrado en el olvido. Son todas dramaturgas (y
muchas veces, directoras) de las generaciones mas recientes quienes han
asumido la tarea de rescatar para las tablas |a valia de sus predecesoras. Y
volvemos a lo mismo: ¢por qué la restitucion de estas figuras es patrimonio
casi exclusivo de las dramaturgas? ;0 acaso es un segmento tematico que
no interesa a los escritores? ;o es, tal vez, nuevamente, una cuestion de
politica cultural?

Llegados a este punto, volvemos a nuestra reflexion inicial para pre-
guntarnos ¢por qué estas “mujeres de teatro” no gozan de la misma vi-
sibilidad y consideracién que sus otras companeras dramaturgas? o0 es
precisamente porque la dramaturgia es solo una parte de la creacion por
ellas abordada? Es cierto que estas creadoras escasamente publican, lo
que conlleva, irremediablemente, el que muchos estudiosos e investigado-
res no accedan a su escritura. Es cierto, igualmente, que no se presentan
a premios de literatura dramatica; si son premiadas es porque sus espec-
taculos en conjunto son considerados merecedores del galardon. Es cier-
to, asi mismo, que escriben sus obras asiduamente en colaboracion (Petra
Martinez, Yolanda Garcia Serrano, Garbi Losada, Rosa Diaz) o sus textos
se basan en la intertextualidad (Lola Lépez, Ana Vallés, Marta Torres). No
es menos cierto, ademas, que las obras han sido escritas pensando en el
colectivo que las va a poner en pie, en la estética que define al colectivo
e, incluso, en sus modos y medios de produccidn, por no mencionar que
dirigen sus creaciones a un pUblico muy concreto que conocen y que las
conocen. En resumen, se trata de dramaturgias que, en diferente medida,
han nacido como parte de un colectivo, se han desarrollado en él, y, muy
posiblemente, desaparezcan con él, lo que no implica que carezcan de va-
lor en el marco de la dramaturgia espanola actual. Si algo enriquece ver-
daderamente el panorama escénico de nuestro pais en este momento es
la variedad de tendencias, estilos, propuestas, ...asumidos por intérpretes
con aptitudes multidisciplinares, que tienen cabida en espacios versatiles y
polivalentes y que cuentan, ademas, con plblicos diversos en sus gustos y
niveles socioculturales.
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NOTAS

"Rosa Diaz, segin la base de datos del CDAEM, es autora o coautora de una dece-
na de titulos, desde 2008, producidos por La Rous, pero, con anterioridad, por Lavi
e Bel, donde colaboré con Emilio Goyanes; por Lasal, por Vagalume o Axioma. Ade-
mas, ha desarrollado una importante labor como directora. Mas de 30 afios de de-
dicacion a las AAEE le han hecho acreedora de incontables premios (Nacional, Max,
Fetén, en la modalidad infantil, pero también como actriz de espectaculos de adultos).
Vid. CDAEM:http:/teatro.es/estrenos-teatro, vy http:/larousteatro.es/wp-content/
uploads/2015/05/curriculum _rosa_diaz.pdf. Visitado: 25/6/2020.

2 Marta Torres, como informan las bases del CDAEM, ha escrito y dirigido 15 titulos des-
de la creacion de Teatro de Malta desde 1988, labor que también ha desarrollado en
otros ndcleos de produccion. Vid. CDAEM: http:/teatro.es/estrenos-teatro.

3Segln el CDAEM, Garbi Losada, ademas de una decena de titulos, con frecuen-
cia coescritos con José Antonio Vitoria, es responsable de adaptaciones tan co-
nocidas como Manolito gafotas, El nombre de la Rosa, El hijo de la novia o Dublineses.
Los premios, muy numerosos: Max, Garnacha, Donostia, Direccion de la ADE, etc.
Vid. CDAEM: http:/teatro.es/estrenos-teatro..

“ Work in progress. Derechos humanos a escena: Derecho al trabajo, p.4.
En linea: https:/www.adosteatroa.com/dossier/Derechos-Humanos-a-Escena-2016-
Ados-Teatroa.pdf.

° Santolaria Solano, Cristina (2019), “La dramaturgia de John Petrof: un género propio”,
Cuadernos de Dramaturgia Contempordnea, n° 24, Muestra de Teatro Espanol de Autores
Contemporaneos, Alicante.

¢ Aunque Lola Lopez se habia iniciado en la escritura colectiva con Cunillé y Zarzoso (Pato
salvgje), su textos en solitario se remontan a finales del siglo XX: Al-a-mar, Isolay Ecos-
mudos, ademas de las mas arriba mencionadas.

7 Santolaria Solano, Cristina (2020), “Una dramaturga peculiar, polifacética y desconoci-
da: Yolanda Garcia Serrano’, Las Puertas del Drama, n° 53. En linea: http:/www.aat.es/
elkioscoteatral/las-puertas-del-drama/drama-53/una-dramaturga-peculiar-polifa-
cetica-y-desconocida-yolanda-garcia-serrano/.
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Chema Cardena






Homenagje a
Chema Cardena
en la Muestra de Alicante

Fernando Ceron Sanchez-Puelles

En la profesion teatral, como en muchas otras, hay muy diferentes ofi-
cios desempenados por profesionales que se especializan y se decantan por
alguno de ellos. Los que hay que se dedican a la tarea de escribir textos, los
que se encargan de su puesta en escena, aquellos que prefieren interpre-
tar los personajes creados en esos textos. Pero también estan aquellos y
aquellas cuya mision es encontrar las formulas organizativas y financieras
para que ello sea posible y que llegue al pablico en las mejores condiciones.
Y como no, estan también los profesionales cuyo trabajo consiste en dar
coherencia a la pléyade de propuestas que surgen del trabajo de todos los
anteriores y crean programaciones estables y coherentes en especies es-
pecificamente pensados para ello. En definitiva, hablamos de dramaturgos,
directores de escena, intérpretes, productores y programadores y gestores
de espacios escénicos.

¢Qué lugar ocupa Chema Cardena en este escenario? Dificil decan-
tarse por alguno de ellos porque si algo caracteriza a Chema es definirlo
como un hombre total de teatro, mas bien lo definiria como hombre/

35



teatro que es capaz de desarrollar todas estas tareas y ademas hacerlo
con un oficio exquisito, con un gusto extremo por la palabra, con una
dedicacion plena a crear compafia y por un compromiso permanente
con el pablico.

El es autor, director de escena, actor, productor y ademas programador y
director de una sala. Ante todo ello uno no puede mas que sentir envidia por
lo que Chema ha logrado, porque ha sido capaz de aunar todas sus vocacio-
nesy crear este concepto de hombre/teatro, de Serteatro (ser en maydscu-
las, ser como sustantivo). Imagino no obstante que en dicho proceso habra
habido muchos sinsabores y dificultades desde el afo 1995 en que decidid
crear junto con Juan Carlos Garés, una de las mas sélidas compafias valen-
cianas y espanolas que pueblan el panorama actual de nuestra profesion.
ARDEN ha sido y es una compania ejemplo en nuestro pais del buen hacer
teatral, del carifo por la palabra dicha por el actor, de la blsqueda constante
de la contemporaneidad a través del legado clasico, del amor en definitiva
por todo aquello que significa la excelencia teatral.

Chema es director, gestor, actor pero sobretodo es dramaturgo y por
eso es por lo que hoy estamos aqui todos de fiesta para homenajear a un
grandisimo profesional que cuenta en su haber con mas de veinte obras
escritas y estrenadas, que estan presentes de forma continua en los es-
cenarios de todo el pais. Este mismo ano su obra Shakespeare en Berlin
sigue girando al tiempo que se ha llevado a escena su Gltimo proyecto tea-
tral Susan y el diablo que hoy casi estrenamos aqui en Alicante. Con Susan
y el diablo Cardena vuelve de nuevo a afrontar temas espinosos, muy afe-
rrados a las problematicas sociales vy politicas de la actualidad como son
el papel de la justicia, la posibilidad de reinsercion social real de aquellos
que han pasado por la carcel, la cadena perpetua... Se trata de un proyec-
to arriesgado, valiente y comprometido fruto del entusiasmo de personas
que en si mismas representan la valentia, el riesgo y el compromiso. Me
refiero a los companeros de viaje de Chema en este proyecto que son la
grandisima Maria José Goyanes y Salva Collado, dos personas que entran
sin duda en la categoria de Seres teatro que antes he atribuido al propio
Chema.
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En estos tiempos inestables y convulsos, caracterizados por la inme-
diatez y la escasa reflexion, se hacen mas necesarios creadores como Che-
ma que ajenos a las modas y a las corrientes mantienen vivo el espiritu de
lo que el teatro nunca ha de perder: amor por la profesion, pasion por el
texto, compromiso con la contemporaneidad pero a través de un prisma
clasico.

Por todo ello, enhorabuena Chema Cardena, disfruta del premio home-
naje que hoy te hace la ciudad de Alicante y el conjunto de la profesion tea-
tral y sigue haciéndonos pensar y pensar.
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Monologos, teatro y
distanciamiento social

Juan Luis Mira

El certamen decano de mondlogos en Espana, SOL@ ANTE EL PELIGRO,
tras cumplir sus veinte ediciones ininterrumpidas, también se debid poner
la mascarillay dejar pasar precisamente 2020 (qué casualidad, jlos infelices
anos XX!).

Siguiendo la tonica de tantos festivales y eventos culturales, sus orga-
nizadores (Clan Cabaret, la Universidad de Alicante y ACTUA) optaron por
el paréntesis, ese signo que parece poner en cuarentena las palabras. Un
paréntesis de espera hasta el ano que viene, con la ilusion puesta en que el
certamen se pueda reanudar y vuelva la fiesta de la palabra golfa y el mono-
logo. Que, como reza Don Quijote: «Bien podran los encantadores quitarme
la ventura, pero el esfuerzo y el animo sera imposible».

Durante el confinamiento, me consta que muchos creadores se han lan-
zado al vacio del folio en blanco, ahora en formato de word, para contar sus
historias a la espera de que algin dia cobren vida sobre un escenario. Ha
sido un tiempo propicio para la creacion. El dolor y la incertidumbre tienen
es0, que inspiran mucho. Tiempo para la reinvencion, concepto que siempre
ha ido ligado a la aventura escénica. Seguro que de esta época oscura sal-
dran textos llenos de luz que nos haran reflexionar y sonreir, dos objetivos
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que hasta hoy han llevado dentro quienes se presentaban a un concurso
que, desde su legendario titulo cinematografico, siempre ha pretendido ha-
cer ver al artista que nunca se camina solo cuando se comparte con el pa-
blico un sueno, por muy pequeno que este sea.

Ya esta en marcha la proxima edicion, que marcara el inicio de una nueva
década vy, esperemos, prepare el camino para que nos planteemos hacer
las cosas (la cultura entre ellas) mejor de lo que veniamos haciéndolas, que
tampoco va a resultar dificil. En estos dias en que nos llenamos la boca al
hablar de la importancia de la cultura como salvaguarda de la salud e higie-
ne social —al tiempo que los trabajadores de la cultura ven vaciar sus siem-
pre precarios bolsillo por falta de ayudas al sector— estaria bien que todos
tomaramos impulso para enderezar rumbos y esquivar errores del pasado.

El teatro, la palabra viva, en la calle, en un palacio o en un garito noc-
turno, debe estar ahi, al pie del canén de paz, para recordarnoslo. Con o
sin mascarilla. Que aunque haya 1,5 metros o 1 kilometro entre los espec-
tadores, el teatro precisamente es la mejor arma para eliminar cualquier
distanciamiento social.

Y, aunque no haya habido edicion, no puede faltar un monélogo en estos
Cuadernos de dramaturgia.

Va por/para todos los que seguimos sonando con noches llenas de son-
risas v palabras.
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La cajita de los momentos felices

Juan Luis Mira

PERSONAIJE:
ELLA, entre 30y 1.000 anos

Un dia me di cuenta de que la felicidad es un columpio.

Fue el dia en que me dej6 mi marido.

Me senté en el sofa, respiré profundamente, encendi un pitillo y, mira
por donde, fui un poquito feliz.

Asi que esto era la felicidad, pensé. Cono, qué sensacidon mas rara.

Cada voluta de humo que flotaba sobre mi cabeza era como un masaje
por dentro. Una sensacion de bienestar. Y, entonces, ; esa felicidad conyugal
en la que creia haber vivido qué mierda era? Estaba descubriendo que la
felicidad era, simplemente, ese cigarro que me estaba fumando brindando
a las musaranas del techo mientras pensaba: no tengo que preparar la cena
anadie. Y puedo ver la peli aunque haya partido de fltbol. Y voy a dormir sin
ronquidos...

Aquella tarde inauguré mi cajita de los momentos felices.

Era una cajita roja que me habia regalado mi madre. Mi madre, tan sabia
ella, cuando ya se sentia muy enferma, me habia dicho un dia: toma, hija,
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para que la llenes de cosas... ;De qué? Le pregunté. De pequena cosas, las
pequenas cosas son siempre las mas grandes.

La cajita cabia en la palma de mi mano vy estaba forrada de fieltro rojo.
Desde que murié mi madre la abria de vez en cuando, miraba su interior,
vacio y, no sabia por qué, pero me entraba un cosquilleo muy agradable.

Lo primero que meti fue la colilla del cigarro que me acababa de fu-
mar. Lo dejé alli, testigo de algo que se habia consumido. Al dia siguiente,
cuando abri la caja y vi aquel resto de mi primer cigarro en soledad, me
volvié a invadir la misma sensacion, como cuando una se pega un buen
bano y descubre después que tiene toda la tarde, y la vida, por delante. La
colilla no me recordaba a mi marido, solo al feliz momento en que se habia
marchado.

Fui a mi mesita de noche en busca de un segundo objeto. Era ni mas ni
menos que... jmi primer diente de leche! Y es que yo siempre he sido un poco
tonta, bueno, muy tonta. He visto treinta y siete veces Memorias de Africa.
En esta vida la mujer puede optar por ser la madre de Manolito Gafotas o la
protagonista de Memorias de Africa. Yo estaba claro por lo que optaba, pero
la vida me habia llevado a lo otro. Menos mal que se rompi6 antes de que
apareciera Manolito.

Alli estaba con mi diente “lacteo”. Cuando se me cay9, el ratoncito Pérez
vino por la noche, yo oi sus pasos, aunque me segui haciendo la dormida. Sen-
ti cdmo abria el cajon de mi mesita de noche y dejaba algo dentro sin volver
a cerrarlo. Hombre tenia que ser, pensé. Al dia siguiente vi que mi diente de
leche seguia alli, no se lo habia llevado y que, sin embargo, no habia nada
mas. ¢Como tenia que interpretar eso? ;Como que mi hermano mayor habia
entrado de madrugada, se habia llevado el billete que habian dejado mis pa-
dres y habia vuelto a dejar el diente, sabiendo que yo no iba a abrir la boca, o
como que mi diente era algo tan especial como un talisman? Siempre supe
que aquel diente, a pesar de todo, pasaria a formar parte de mi pequeno mu-
seo de la felicidad.

Gracias a mi hermano, que —como apuntaba buenas maneras— ahora
dirige una sucursal de Bankia, y al ratoncito Pérez , descubri que los princi-
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pes azules no son azules y, ademas, huelen a chorizo. Y que mi diente si que
podia ser un talisman. Mis suenos, me dije, son solo mios.

La felicidad, ya lo decia un tal Pericles, al que regalaron un siglo, por algo
seria, esta en la libertad, vy la libertad en el coraje. La libertad de un instante.
Y en aquella cajita roja fui metiendo mis pequenas grandes cosas: un me-
chon de la trenza que me corté mi madre cuando la primera —y Gltima- co-
munion; la canica que me regal6 mi companero de pupitre, una goma Milan,
el billete de tren a Barcelona... y junto a cada una de estas piezas de mi
museo personal, dejé un hueco para otras cosas invisibles: la sonrisa de
mi padre cuando veiamos juntos Casablanca, las canciones de Serrat, los
besos que nunca di... En fin: esos momentos magicos que, pase lo que pase,
siempre estaran ahi, tan fieles, diciéndote al oido que la vida merece la pena
y que la felicidad, mas alla de la mentira que te puedan vender, viaja en co-
lumpio y cabe en una diminuta caja roja.
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PREGUNTAS

1.- ;Cémo especulas que sera la escritura dramatica en ese término que
han llamado “Nueva Realidad"? ¢ Tendra significativas diferencias con la
escritura que se ha hecho en los Gltimos afos? ¢Imaginas algunas dife-
rencias en cuestion de estructuras, tematicas o lenguajes?

2.- Desde el punto de vista practico: ¢cuales son las medidas que pedirias
a la sociedad civil y a las Instituciones Pablicas y Privadas para ayudar a
la autoria teatral a salir de la crisis econdmica que ha producido la pan-
demia?

RESPUESTAS
SERGI BELBEL

1.- No tengo idea de como sera la escritura dramatica en lo que han de-
nominado (la terminologia da risa) “Nueva Realidad”. Al estar ain “dentro”
de la situacion anémala, de excepcionalidad, en todos los sentidos pero
muy especialmente en lo que se refiere al mundo del espectaculo “en vivo”
(teatro, masica, danza, circo, artes visuales, etcétera) cuesta saber en qué
sentido va a evolucionar la escritura, si los autores vamos a reaccionar in-
mediatamente y qué derroteros va a tomar la dramaturgia y la teatralidad
escénicas. La crisis del Covid-19 se ha "acoplado” casi como un guante, o
como un “colofén”, a la manera de un “deus ex-machina”, a la crisis que ya
veniamos arrastrando desde 2008-2011 y de la que todavia no nos habia-
mos recuperado. Mas que aventurarme a postular, sigo el verbo que utili-
zais en la pregunta, y voy a “especular”, expresando casi mas un anhelo que
una constatacion o una prevision de lo que va a suceder. Ojala esta gran
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crisis nos devuelva las ganas de hacer ficcion. Siempre he pensado, en estos
dltimos anos, que la moda de llevar la realidad (la “vieja realidad”) al esce-
nario (mostrar nuestro dolor de cabeza particular —casi sin modificarlo por
los mecanismos ambiguos, inabarcables, escurridizos de la ficcién-) estaba
llevando el teatro a zonas que, particularmente, me aburrian mas que otra
cosa. Ese teatro “no-ficcional” (o “post-dramatico”, segln algunos) para
mi gusto entraba en competencia directa con, por ejemplo, el periodismo,
el documental, el audiovisual, el miting politico, etcétera. A veces surgian
espectaculos fascinantes, no digo que no. Pero a mi, particularmente, me
dejaban por lo general bastante frio. Me alejaban del teatro. Cuando ya sé
qué voy a ver antes de verlo, una vocecita interior me decia: no vayas. Ojala,
pues, recuperemos la sorpresa. Ojala dejemos los panfletos y los ejercicios
de narcisismo mal disimulados atras y seamos capaces de recuperar el gus-
to por la ficcion. Las historias. Los relatos. Los juegos de fingirse otro. Las
mentiras. Contadas en vivo y en directo. Para llevarnos a zonas ignotas. A
sacudirnos a través de las historias ajenas. Edipo se da cuenta de que ha
estado ciego hasta entonces y se arranca los ojos delante de mi. Qué mara-
villa. "Once Upon A Time". \Jolver a las esencias. Alguien se acerca a mi para
decirme que no es él. Y, aunque sea un idiota, nos cuenta la vida, llena de
ruido v de furia. Nada mas simple y mas complejo. Recuperar, como un nifio
o nina a la que su madre le cuenta un cuento de miedo en la oscuridad de la
noche, el gusto por las viejas historias, que muchas veces suelen llevarnos
mas /ejos que la propia y "nueva” realidad.

(Y, por qué no, y en otro orden de cosas, volver a los espacios abiertos, como
los griegos, o los corrales, teatro bajo el cielo).

Insisto, no sé si expreso mas un deseo que una descripcion de lo que puede
llegar a pasar.

2.- Tener en cuenta que, de toda la cadena de profesionales que trabajan
para el teatro, las autoras vy los autores somos los Gnicos que podemos
realizar plenamente nuestro trabajo (escribir obras de teatro). Incentivar la
escritura de obras teatrales a través de ayudas, becas, etcétera, me parece
casi obligatorio. Cuantas mas obras se escriban, mas “semillas” de futuros
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espectaculos se crean. Los organismos publicos deberian establecer un sis-
tema de ayudas a fondo perdido (que para algo son organismos publicos) y
los privados, por ejemplo, en forma de “a valoir” retornable con los derechos
de autor que la obra genere cuando se estrene. No soy de prohibir nada,
pero lo que en este momento me apeteceria es prohibir a los autores tea-
trales escribir sobre el Covid. Parece una broma, pero no lo es.

JESUS CAMPOS

1.- La llamemos como la llamemos, la realidad es siempre cambiante; que
hoy sea “nueva” es algo anecdético, manana sera “antigua”. Que sus cam-
bios influyen en nuestra obra es mas que evidente: la sociedad y su expre-
sion artistica evolucionan en paralelo. Lo contrario seria inexplicable. Por
tanto, es de prever que un hecho tan traumatico como la pandemia que
padecemos deje su huella en la sociedad y en consecuencia en su expresion
artistica.

Cuando yo empezaba en eso, oi decir en uno de los muchos talleres que
frecuenté (tal vez fue con Estruch, peor no estoy seguro) que si un actor
no reaccionaba al paso de una locomotora por el escenario era o porque no
habia locomotora o porque no habia actor. E igual podria decirse del paso de
una pandemia por nuestras vidas: o no hay pandemia o no hay autor.

Que tengamos que reaccionar de forma colegiada es lo que no me cuadra.
Como tampoco veo que los cambios que pueda generar esta experiencia
colectiva tengan que ser ni radicales ni permanentes. Cada cual, desde su
personal modo de hacer y desde su experiencia vital, generara distintas
respuestas a esa misma “nueva realidad”. Que luego con el tiempo resulta
que se detectan similitudes, pues bien: nada que objetar; pero dejemos que
sean los historiadores y no los profetas los que saquen tales conclusiones.

(Nadie profetizo durante la segunda guerra mundial que al acabar la con-
tienda surgiria el teatro del absurdo).

Aventurar “qué puede ocurrir” suele confundirse con "qué debe ocurrir”. Y no
hay nada tan nocivo como las preceptivas, por mucho que estas puedan ser
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coyunturales. Los esquemas prefabricados son la vara de medir de las men-
tes perezosas y eso siempre es un peligro. Supongamos que alguien pro-
pugna un teatro con injertos de lenguajes digitales como consecuencia de la
mayor presencia de internet en nuestras vidas durante el confinamiento, y
que la propuesta fuera generalmente aceptada por esas mentes perezosas
que lamentablemente suelen ser mayoria. ¢Os imaginais el panorama? Los
programadores buscando la obra mas cibernética, las universidades cele-
brando congresos ad hoc, y los hijos de vecino que no comulguen con tales
ruedas de molino desterrados de la “pomada” por antiguos y analogicos.

Dejemos las modas para los modistos vy que cada cual haga lo que nece-
site hacer desde su leal sentir y entender; que entre todos se ira fraguan-
do el cambio y luego, a toro pasado, veremos qué fue lo que paso, y si fue
relevante o coyuntural. Porque, en lo que respecta a nuestra tarea como
autores, lo que no va a cambiar, o no deberia cambiar y esperemos que no
cambie, es que la Gnica ley a la que hemos de someternos es que no hay ley
ni formula ni cambio a los que debamos someternos.

2.- No sabria aportar una nueva linea de actuacion a las ya conocidas: be-
cas a la creacion, subvenciones a la produccion de sus textos, ayudas a la
edicion y traduccion, y poco mas. Sota, caballo y rey. Si alguien conoce otro
modo, me sumo a su propuesta.

Lo que si echo en falta es el convencimiento de que estas actuaciones son
necesarias, no solo para resolver la precaria economia de los autores, que
también, sino ante todo y sobre todo, para mantener activa la expresion
artistica de nuestra sociedad ante sus conflictos.

ANTONIO CREMADES

1.- Ami parecer en la escritura dramatica participa de un modo activo la rea-
lidad; toda escritura, lo quiera o no, es hija de su tiempo y por ende se vera
contaminada por él y como diria Ortega y Gasset por sus circunstancias. Si
aceptamos como bueno lo anterior es de suponer que esa “Nueva Escritu-
ra” variara con respecto a la que se ha venido haciendo en los Gltimos anos
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en funcion de hasta qué punto cambie las relaciones sociales, familiares,
economicas... todo aquello que entendemos por sociedad en esta “Nueva
Realidad”. Un buen ejemplo de esa capacidad de adaptacion es el hecho de
que estemos hablando de un arte que tiene mas de dos mil afos de vida.
Por otra parte no me atrevo a vaticinar cuales y como seran esas diferencias
en cuestion de estructuras, tematicas o lenguajes; creo que tendran mucho
que ver en particular con la mirada de cada autor y sobre todo con el tejido
teatral resultante en esa "Nueva Realidad”.

2.- A la sociedad civil, pedirle lo que se dice pedirle, no le pediria nada. Es
deber del artista, en este caso del escritor dramatico, pero también de todos
los componentes del hecho teatral, realizar un trabajo que atraiga su inte-
rés, que le interrogue, que ocupe ese espacio de intima asamblea donde ex-
poner todos esos temas que le atanen como ciudadano y como ser humano.
A las Instituciones Publicas si les pediria, a riesgo de perder el tiempo, que
se ocuparan un poco mas de sus responsabilidades; les exigiria que de una
vez por todas se pusieran a la labor de apoyar pero de verdad, acumulan
tanto atraso, la literatura dramatica, no solo con ayudas a la creacién y a la
publicacion de textos, que también, sino a la promocion de su distribucion
y lectura (tan desprestigiada con respecto a la novela o la poesia), a su pro-
gramacion en la ensefanza (si queremos un futuro para el teatro debemos
hacer escuela) y sobre todo dar la oportunidad a tantos buenos textos de
tener una vida encima de los escenarios subvencionando aquellas compa-
nias que representen piezas de autores espanoles contemporaneos, priori-
zando la programacion en teatros pablicos de dichas companias... Lo que se
tendria que hacer con pandemia y sin pandemia.

IGNACIO DEL MORAL

1.- Cualquier hecho histérico, cualquier acontecimiento mas o menos trau-
matico deja su impronta de manera casi inmediata en la escritura teatral,
provoca una reacciones mas o menos obvias, al menos en lo que se refiere
a los argumentos, y a una primeras reflexiones mas o menos tefidas por
la urgencia. Posteriormente, el acontecimiento va revelando (o va siendo
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investido de) un caracter metaférico (todos los hechos acaban siendo leidos
por los dramaturgos y dramaturgas como metaforas de algo mas profun-
do); la reaccion va dando paso a una cierta “melancolia dramatica” y surgen
las historias prospectivas, distopicas, que tratan de establecer una relacion
causa-efecto entre la naturaleza y los errores humanos vy el acontecimiento
en si: la escritura dramatica lleva mal la disrupcion de la causalidad: si nos
sucede algo, es porque de una manera u otra nos lo hemos buscado: la hue-
lla de |a tragedia es profunda.

En un nivel mas superficial, los cambios de habitos cotidianos, las posibles
nuevas reglas sociales, los inconvenientes en el dia a dia, las paradojas, da-
ran (estan dando) lugar a lecturas, graves o humoristicas, que nutriran las
historias que veamos en los escenarios.

En resumen, me parece inevitable que este acontecimiento deje huellaen la
escritura teatral, al menos en lo que se refiere a los contenidos.

Con respecto a la escritura como tal, a las formas expresivas (estructuras,
lenguajes), hasta donde llega mi capacidad de prospeccion no preveo cam-
bios o un tipo de evolucion derivados de esta situacion y de sus consecuen-
cias (cuyo alcance aln se nos escapa).

Sin duda, la imposibilidad de llevar a cabo las representaciones teatrales ha
motivado que la profesion teatral haya buscado otras vias de comunicacion,
aunque pare ello hayan tenido que irrumpir en la “casa vecina” de la fic-
cion audiovisual, elaborando propuestas dramaticas conformadas para ser
vistas y oidas en pantallas. Esto implica una cierta adecuacion a un nuevo
lenguaje, pero hasta el momento creo que ni siquiera podemos hablar de
tendencia, sino de una solucién de emergencia o consuelo ante la frustra-
cién de ver interrumpida la relacion entre las gentes del teatro y su pablico.

Sin animo de entrar en discusiones mas o menos bizantinas acerca de si lo
que se disfruta pantalla mediante es o no teatro, es obvio que lo presencial
sigue estando en el ndcleo de lo que podemos definir como teatro. La recu-
peracion de los escenarios y patios de butacas y la deseable normalizacion
de la vida teatral nos diran si la pandemia ha dejado huella o novedades
significativas en la escritura dramatica.
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2.- A'la sociedad civil, que deberia ser nuestro gran interlocutor, solo cabe
pedirle que recupere el deseo de ir al teatro, de compartir espacio y tiempo
con un grupo de desconocidos para formar parte de ese momento Unico que
es la representacion teatral. El enemigo de esta recuperacion es, todos lo
sabemos, el miedo, la comprensible prevencién ante el contagio. Contra eso
solo se puede luchar ofreciendo unas garantias que en el fondo es imposible
ofrecer. Ir al teatro no es s6lo entrar en el recinto y ocupar la butaca: hay que
salir de casa, usar transportes, compartir la calle, tal vez tomar algo antes o
después... hay varios factores que pueden vivirse como un riesgo que puede
conjurarse por el sencillo expediente de quedarse en casa.

Con respecto a las instituciones, siempre he pensado que la mejor manera
de apoyar la autoria es favorecer y apoyar la vida escénica vy, en concreto,
a las companias y salas que trabajen con los textos de nuestros autores y
autoras. Por supuesto, podemos vy debemos pedir la convocatoria de ayu-
das, becas, premios, encargos... cualquier formula que implique una remu-
neracion al dramaturgo o dramaturga es de agradecer, si le ayuda a salir
adelante durante unos meses. Pero se trata, a mi entender, de fomentar la
presencia de esos textos en los escenarios, en las aulas. Lecturas de textos
actuales en los colegios, favorecer su difusién en el extranjero (Centros Cer-
vantes) politica de traducciones... E idealmente, la creacion de un Centro de
Teatro Espanol Contemporaneo dependiente o no del CDN, destinado a la
difusion, encargo, estudio... de nuestra potente dramaturgia.

JORGE DUBATTI

1.- La escritura dramatica esta en continuum con el mundo: cambia el mun-
do, cambian las escrituras dramaticas. Me gusta imaginar que habra cam-
bios macropoliticos, que el mundo aprendera de esta pandemia y modificara
muchas cosas fundamentales que el neoliberalismo no atendia: habra ma-
yor presencia del estado en la organizacion nacional e internacional, mayor
inversion en desarrollo cientifico, mayor inversion en salud, mayor basque-
da de igualdad social y de acceso igualitario a la salud, mayor respeto a la
naturaleza, menos concentracion de la rigueza y mayor distribucion, menos
culto del individualismo y mayores vinculos de solidaridad, es decir, cambios

55



relevantes en las macropoliticas. ;O acaso la Humanidad no aprendera nada
de esta experiencia terrible, una peste generada por el Edipo neoliberal? Si
hay cambios macropoliticos, cambia el dialogo v la interaccion de las micro-
politicas del arte (entre ellas la escritura dramatica) con las macropoliticas
(algo que se ve, muy palpable, en la Argentina). Por otro lado, habra una
valoracion mayor de la cultura convivial (reunién de cuerpo presente, terri-
torial, en presencia fisica): si algo ha demostrado la cuarentena es el fracaso
del tecnovivio (la relacién neotecnolégica mediada por las maquinas) en su
intento de sustitucién del convivio. Cambiaran, entonces, las relaciones en-
tre convivio y tecnovivio en las escrituras dramaticas, teatrales, escénicas y
espectaculares. Hemos aprendido algunas cosas de esta cuarentena:

1°) No identidad de convivio y tecnovivio: constituyen experiencias dife-
rentes, ni mejores ni peores: diferentes. No son lo mismo en térmi-
nos existenciales.

2°) No campeonato: convicio y tecnovivio no compiten, no son River y
Boca. Conviven en sus diferencias.

3°) No superacion evolucionista: el convivio no es el estadio del “mono” y
el tecnovivio el del "Homo Sapiens”. Ridiculo, insostenible darwinismo.

4°) No destruccion: si aceptaramos que la cultura convivial puede ser
reemplazada por la cultura tecnovivial, o las artes teatrales por las
artes tecnoviviales, estariamos promoviendo un naufragio cultural
incalculable, la pérdida de uno de los tesoros culturales mas maravi-
llosos de la Humanidad (eso que llamamos el acontecimiento teatral).

5°) Las relaciones entre convivio y tecnovivio son asimétricas: el convivio
puede incluir el tecnovivio en su matriz teatral (el teatro, todo lo que
toca, lo transforma en teatro), pero el tecnovivio adn no se las ha in-
geniado para incluir la materialidad corporal y territorial en la matriz
virtual.

Y algunos corolarios:

- Deseable pluralismo: en el pluriverso hay lugar para las artes tea-
trales y para las artes tecnoviviales, pueden y deben convivir y li-
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minalizarse en la destotalizacion contemporanea, en el canon de
multiplicidad. El teatro ha demostrado histéricamente que puede
convivir e hibridarse con el cine, la radio, la television, el video v el
mundo digital. ;Volveremos a hablar otra vez de la “muerte del tea-
tro”, o podemos aprender, entre otras, de las experiencias histori-
cas del siglo XX?

- Deseable diversidad epistemologica: disefiamos constelaciones
categoriales diversas, como sefala Samuel Beckett en la “Carta
alemana de 1937": “Por lo tanto hagamos como aquel matematico
loco (?) que solia usar un principio de medicion diferente para cada

etapa del calculo” (1996: 91) *

- Deseable formacion mdaltiple de espectadores abiertos, que puedan
disfrutar tanto de un Shakespeare en convivio, como de la transmi-
sion por streaming de un espectaculo cuyos actores se encuentran
en diversos puntos del planeta. La “sopa cuantica espectacular”, re-
ferida a los artistas, vale también para los espectadores.

2.- Reunirnos, generar espacios para pensar en qué nos ha pasado, revisar
los problemas que hemos tenido, leer atentamente nuestros apuntes en
nuestros "diarios de la peste” para disenar politicas que nos permitan tener
capacidad de prevision y contencién para el futuro. Hacer un gran congreso
mundial de dramaturgas/os sobre la peste. Imaginar colectivamente estra-
tegias para brindar trabajo, sea escribir para estrenar, publicar, editar, en-
senar, circular por las escuelas, los medios, la formacion de espectadores,
la web, giras. Disefar un seguro social, somo el de los “intermitentes” en
Francia, o un fondo comin de reserva, que brinde apoyo en los momentos
en que no hay trabajo. Una cobertura jubilatoria para las/los mayores de 65
con trayectoria acreditada. Mayor capacidad de articulacion colectiva, mas
imaginacion en la construccion de redes, nacionales e internacionales. Ca-
pacidad de acciones solidarias concretas, como las que han demostrado en
la Argentina la agrupacion Artistas Solidarios, ATTRA (de la costa atlantica),
Teatrantes (Patagonia), PIT (Profesores Independientes de Teatro) con la
distribucion de bolsones de comida. Estrategias colectivas de mayor visibi-
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lizacion del sector en la sociedad (no puede ser otra vez que el regreso de
convivios como los deportivos o religiosos, en estadios y templos, tengan
prioridad a los artisticos, en salas y espacios abiertos, que fueron dejados
para el final). Cursos de capacitacion para empoderarse en el uso de la web.

*el signo de interrogacion entre paréntesis es original de Beckett.

JOSE RAMON FERNANDEZ

1.- En cuanto a la escritura, este periodo de encierro ha hecho que se mirase
la posibilidad de ofrecer espectaculos on line en directo. Del mismo modo
que no se escribe igual en la época de la luz eléctrica que en las anteriores,
que las costumbres del plblico han variado y ya no hay caballeros que apa-
rezcan en sus palcos mediado el primer acto o que coman y jueguen durante
la funcién como en el XIX, ni hay entremeses y jacaras como en el XVII, las
piezas para un visionado on line encontraran su propio lenguaje, que sera
un hibrido de teatro y television. Por ejemplo, un aspecto bastante comdn a
los dramaticos de television es su duracion...

En cuanto a los asuntos, afortunadamente, seran los mismos, es decir, lo
que se nos pase por la cabeza. Con un posible determinante: nos hemos
acostumbrado a sonar un desierto o un mar o una encantada torre miran-
do un escenario vacio. Habra que ver si esa convencion se mantiene en el
teatro en video. Hay que esperar siempre en el talento de los diferentes
creadores del hecho escénico. Este sera un teatro posible mas, a sumar a
aquellos que mencionaba el dramaturgo de Eva al desnudo. (“Donde haya
magia, fantasia y pablico, hay teatro. El Pato Donald, Ibsen, y el Llanero So-
litario, Sarah Bernhardt y Poodles Hanneford, Lunt y Fontaine, Betty Grable,
Rex el caballo salvaje, Eleonora Duse: todo es teatro)”.

Algo que ha hecho este encierro ha sido que nos hayamos preguntado acer-
ca del teatro on line o del visionado de obras grabadas.

Soy espectador de teatro en video desde hace afos, porque es un modo de
estar informado del trabajo de muchos creadores. He escrito “estar infor-
mado”: es dificil que la emocion “pase la bateria”, es decir, que traspase la
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pantalla. Pero si puedo apreciar el trabajo de actores, director, vestuario, y
con limitaciones la luz y la escenografia, ademas, claro, de la dramaturgia.
Falta la emocion y falta la recepcion compartida, a no ser que se visionen
esos videos en grupo.

Por supuesto, no es teatro, pero vale la pena atender a otro aspecto: Ese
teatro en video puede llegar a cualquier rincon, a cualquier pequefa pobla-
cion. En nuestro pais hay una memoria colectiva sobre el programa de te-
levision Estudio 1. Algunos fueros muy dignos, extraordinarios programas
dramaticos que acercaron grandes obras dramaticas y el trabajo de muchos
actores a lugares en los que el teatro no era posible. Hoy, todavia hay mu-
chas poblaciones —es decir, muchos ciudadanos que pagan impuestos- en
las que ver teatro significa asistir a una puesta de un grupo amateur una
vez cada tres meses, pongamos; en las que coger el coche parairala ciudad
grande, ver una funcion a las ocho de la tarde y meterse en la carretera de
noche es una opcion no muy seductora. Para esos lugares, el teatro grabado
o transmitido en directo es una opcion frente a no ver teatro en meses.

Ademas, estas opciones implican, para todos, la posibilidad de ver trabajos
que se realizan en otras ciudades: en estos dias, he podido ver un “Tranvia”
ofrecido por el National Theatre, con Gillian Anderson como Blanche Duboais,
0 a la puesta de mi amigo Jorge Lavelli de Mi Lucha de Tabori en el San Mar-
tin de Buenos Aires, ademas de experimentos en director de amigos como
Luis Bermejo con La Abadia de Madrid o Esperanza Clares con Alquibla de
Murcia. Los grandes teatros, especialmente los de dpera, llevan afos trans-
mitiendo sus funciones en cines con gran éxito: una profesora que ha estu-
diado estos asuntos desde el punto de vista econdmico me hablé de que el
Metropolitan podia llegar a cubrir algunas producciones con esa exhibicion
en cine. Las tiendas del National Theatre en Londres o del Théatre du Rond
Point en Paris son ese tipo de sitios de los que uno puede salir muy cargado
de estupendas grabaciones. Aqui, de momento, ese mercado se limita a la
liricay el ballet, creo.

El teatro es lo otro: ese lugar donde vivimos el privilegio de asistir en directo,
en compania de otros, al trabajo de un grupo de creadores. Pero eso no es
incompatible con esa opcion para los que no pueden asistir. Tal vez la per-
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manencia de estas opciones "paralelas” —que vya existian pero se utilizaban
Muy poco en nuestro pais- sea una de las pocas buenas noticias que dejen
estos dias oscuros.

2.- Sobre ayudas vy todo eso: los dramaturgos que conozco, desde los mas
jovenes a los mayores, viven de sus sueldos de empleados o de profeso-
res, de sus cachés como guionistas de cine y television, de traducciones...
Cosa que ha sucedido casi siempre. Hay temporadas en las que podriamos
vivir solo de los derechos de autor, en esos breves afos en que estamos de
moda.

Empiezo por la crisis permanente: pediria a la sociedad civil y a las insti-
tuciones que reforzasen el apoyo al teatro en general tejiéndose, es decir:
que las instituciones facilitasen la posibilidad del teatro como algo propio,
cercano, ayudando a que las ciudadanias fuesen parte de esas instituciones
0 estuviese cerca de ellas. Sé que puede sonar a batallita de viejo pero en
Alicante hubo una asociacion de espectadores... ¢Por qué he escrito “Las
ciudadanias"? Porque hay pablicos diferentes v las instituciones deben cui-
dar que hay espacios adecuados para todos. Igual que hay un piblico para
Serrat y otro para Tomas Marco v otro para Rosalia y otro para Jorge Pardo
y pueden coincidir o no, las instituciones deben hacer posible que formas
diferentes encuentren a sus publicos.

La crisis que ha provocado la pandemia ha supuesto tres meses de teatros
cerrados, mas otros tres, dado que se ha terminado el estado de alarma
cuando han cerrado los teatros por la pausa de verano. Yo tenia un encargo
para el 11 de mayo de cuya supervivencia todavia no tengo noticia y un es-
treno para mediados de junio que se ha pasado al 3 de diciembre. Me cuen-
tan que hay escuelas de teatro que si abren con el maximo permitido, 15
alumnos por clase, apenas cubren gastos; v si un alumno se va, ya pierden.
Queda la pregunta de si el pabico aprendera de nuevo el camino, seis meses
después. Parece que Mérida y Almagro traen noticias esperanzadoras a ese
respecto.

Una solucion es que los teatros plblicos abran cuanto antes, pongamos fi-
nales de agosto, para reprogramar los espectaculos que no han programa-
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do en estos tres meses. Igual que los equipos de fltbol estan jugando dos
partidos por semana, los cientos de teatros municipales de nuestro pais que
por lo general programan un espectaculo a la semana pueden programar
dos. Creo que esto no se hara, que las companias se conformaran con que
las funciones comprometidas cambien de fecha y que los teatros municipa-
les, autondmicos vy estatales se ahorraran este afo tres meses de funciones
de sus presupuestos, que dudo que se acumulen a los de 2021. Y creo que
el teatro sobrevivira porgue no hay bicho que lo mate.

IGNACIO GARCIA MAY

1.- Niego la mayor: Los conceptos de “nueva realidad” o “nueva normalidad”
no son mas que una monumental patrafna impuesta por los poderes econ-
micos que se ajusta a sus necesidades vy objetivos, no a las del ciudadano
coman vy corriente. Me parece bochornoso que semejante tonteria se haya
aceptado con tanta facilidad, sobre todo por parte del llamado "mundo de la
cultura” que precisamente deberia haber sido uno de los mas criticos v, por
el contrario, se ha mostrado particularmente sumiso en esta cuestion. No
habra cambio alguno en las formas de escribir, (¢ por qué tendria que haber-
lo?) al margen de que durante algin tiempo se nos bombardeara con obras
“sobre el confinamiento” por pura moda. Por supuesto, y esto es lo grave, si
habra cambios en los ritmos y criterios de produccién y programacion.

2.- Las dos Unicas cosas que debe hacer un gobierno (sea de derechas o de
izquierdas) con respecto al teatro son: a) establecer unas normas del juego
comunes para todos, claras, precisas y coherentes. Y b) poner en marcha
una ley de mecenazgo que ayude a atraer dineros privados en nuestra pro-
fesion. Ni una cosa ni otra se han hecho en cuarenta afos de democracia y
con gobiernos mayoritarios tanto del PP como del PSOE. Habra que pregun-
tarse por qué. Por el contrario, lo que se sigue haciendo es la intervencion
ideoldgica en los programas de teatro publicos, que es exactamente lo Gnico
que no deberia hacerse. Por lo demas, no soy muy partidario de preguntar
qué es lo que deben hacer los demas para ayudarnos, sino qué es lo que de-
bemos hacer nosotros mismos. Y me parece que la profunda endogamia de
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la dramaturgia espanola, el hecho de trabajar mas para nosotros mismos y
nuestros colegas que para el gran publico, es una de las principales respon-
sables de la catastrofe de nuestro teatro.

FERNANDO GOMEZ GRANDE

La Muestra de Teatro Espanol de Autores Contemporaneos, atenta siem-
pre al estado de nuestra dramaturgia viva, nos lanza dos preguntas muy
pertinentes para reflexionar en el estado actual de una pandemia que ha
cambiado usos y costumbres en nuestra escritura dramatica y en nuestra
aproximacion al teatro vy, en definitiva, a la cultura.

Sin duda el teatro y la cultura en general en nuestro pais siempre han sido
un territorio fragil, débil, sobre todo desde el punto de vista econémico, si lo
comparamos con otros paises de nuestro entorno europeo. Es proverbial el
despiste y la indolencia de la mayoria de nuestros gobiernos sobre la edu-
cacion y la cultura.

Cabe preguntarse si desde el miedo, el recelo, la inseguridad o la incerti-
dumbre que ya vivimos y de nuevo volvemos a vivir, el teatro, y por ende
la escritura dramatica, esta en peligro de extincion. Tengo la impresion,
incluso la certeza, de que el coronavirus no matara al teatro. Provocarg,
durante un tiempo, cambios en lo que atafe a elementos mas de tipo so-
ciolégico, de cara a los diferentes publicos, a la frecuentacion, a la actitud
social ante el hecho teatral que a la escritura dramatica o a la escritura
escénica.

Una de las preguntas que surgen es que, aunque sabemos que el teatro no
esta en peligro de extincion, como decia hace un momento, esta previsible
larga pandemia hara inventar o renovar nuevos sistemas de difusion de la
teatralidad (television y otros medios tecnolégicos) que me temo que ha-
gan perder algo de la poesia, de la emocion y de la comunicacion teatral tal
y como la hemos conocido hasta ahora. No es que sea un invento reciente
debido al momento en el que nos encontramos, pero es posible que la pan-
demia haga posible que se acelere.
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Hace un cierto tiempo, mi amigo Abel Vitdn me encargo la traduccion de la
version que el actor francés Francis Huster habia hecho para el monélogo
de su espectaculo “La Peste”, la gran novela de Albert Camus.

Reflexionando en el momento de traducir esta version, me preguntaba si
Camus, al situarnos frente a la peste, a las diferentes pestes, metaférica y
realmente, nos enfrentaba desde una actitud humanista a una catastrofe
que podia hacer desequilibrar lo adquirido por la humanidad hasta ese mo-
mento. No lanzaba esa gran pregunta de ;como actuar sobre el dolor ajeno?
¢como situarnos frente a lo vivido y lo contado? ;cémo actlan nuestros
conciudadanos, nuestros gobiernos, nuestros artistas? En definitiva ¢;como
contaran estos acontecimientos los autores que escriben para el teatro?

Por lo poco que he podido leer y ver hasta este momento, la mayoria obras
breves, he encontrado algunas interesantes, otras tal vez precipitadas por
la urgencia o por el estado de animo de sus autores. Seguramente surgiran
nuevos textos, nuevas propuestas, dentro de poco tiempo que nos provo-
quen reflexion y emocion. ¢Volveran a convocarnos nuestros autores con
grandes textos que tengan la capacidad de congregarnos, como en otras
grandes tragedias de la humanidad, para hablarnos de los acontecimientos
vividos y sufridos? Mi esperanza es que si.

Y ¢qué decir de la situacion actual en la que se encuentran nuestros teatros
y de su futuro? Afirmar que los poderes publicos no han ayudado v que sus
actitudes, en términos generales, han sido mas que rechazables, no creo
que sea una exageracion. Las ayudas a autores, actores, directores, técni-
cos, gestores, editores teatrales han brillado por su ausencia. Al contrario
que en algunos paises de nuestro entorno. Y no solo es una cuestion econo-
mica, que también naturalmente, sino un problema de actitud, de dialogo,
de considerar a los artistas y trabajadores teatrales, y de la cultura en gene-
ral, como algo esencial y fundamental para el espiritu y el desarrollo de una
sociedad mas culta y mas libre.

Los teatros deben volver a abrir en condiciones de normalidad en cuanto
se pueda, con todas las medidas sanitarias precisas, con los aforos al com-
pleto. El permitir solamente el 50% del aforo es como advertir que asistir a
una representacion teatral entrana peligros cuando en la practica, como se
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ha demostrado, no es cierto. Este tipo de amputaciones en el aforo de los
teatros solo conduce a la pérdida de espectadores, a la ruina de las peque-
fas salas y al cierre de companias que se veran incapaces de iniciar nuevos
proyectos y que estaran abocadas al cierre. Al margen, evidentemente, los
teatros institucionales y algunas grandes productoras no sin problemas.

¢Querran volver nuestros conciudadanos al teatro? ;Con qué actitud?
¢Querran conocer nuevos textos vy propuestas escénicas que nos hablen de
lo acontecido? Mi deseo, y mi esperanza, es que si, aunque sea lentamente.

LUIS MIGUEL GONZALEZ CRUZ

1.- Pues la verdad es que no tengo ni idea como escribiremos en ese régi-
men que el poder ha tenido a bien llamar “Nueva Normalidad”, algo que me
suena a movimiento de vanguardia (como Nueva Objetividad), pero tam-
bién me suena a régimen totalitario en lo estético, algo asi como “Realismo
Sacialista”. El término “Nueva Normalidad” parece que responde al deseo
de quienes quieren disefar una realidad acorde a sus intereses, gustos o
impulsos vy, por derivacion, disefar también una “Nueva dramaturgia”.

Creo que la "Nueva normalidad” lleva ya instalada muchos anos en el mun-
do occidental, asi como una nueva dramaturgia y una nueva forma de es-
cribir, producir y exhibir teatro. La “nueva normalidad”, por lo que a mi obra
respecta, hace que algunos de mis textos sean imposibles de producirse en
este segundo decenio del siglo XXI. “La negra” (Premi Born de Teatre), “De
putas”, “Thebas Motel” (Premio Rojas Zorrilla), “Flotando en el espacio”, “El
cielo azuly el ancho mar” son algunas de mis obras que hoy son censuradas
por el estrecho margen que permite esta “Nueva Normalidad” en que lo po-
liticamente correcto impera y la necesidad de que el arte esté sujeto a una
utilidad social, ética y moral es una orden. Esta servidumbre del arte a los
fines sociales del poder ejecutivo hace que, en el fondo, lo mas importan-
te de una obra teatral sea el argumento. Asi pues, esa “nueva normalidad”
hace que la obra de teatro esté sujeta a la dictadura del argumento. Y que
ese argumento sea “politicamente correcto”. Es decir, volvemos a los textos
de tesis tipico de los paises de la Europa Oriental entre los anos 50 a 70.
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Después de la pandemia, de esta especie de guerra mundial que igual no
ha sido mas que un susto (que creo que es lo que acabamos de pasar: sélo
un susto), uno vuelve a caminar por los sitios que cree y sostiene que son
emblematicos para su identidad y que, sin embargo, hace tiempo que no
visita. Asi, en cuanto tiene oportunidad y se abren las calles, vuelve a visi-
tar la Cuesta de Moyano, el Retiro, el Museo del Prado o la iglesia de San
Nicolas. Igual vuelve a los clasicos, a los que ha leido y los que adn no lo
ha hecho. Quizas, después de un desastre mundial o un susto (que es lo
que creo que hemos pasado), la dramaturgia tiende a ser mas conservado-
ra, tiende a visitar los mitos y a olvidar vanguardias y experimentalismos
pensando, quizas, en que tiene que encontrar las historias que merece la
pena ser visitadas. Si no ocurre esto, si seguimos escribiendo experimentos
y abanderando vanguardias, no importa en qué grado, es que lo que hemos
pasado no ha sido lo suficientemente noqueador como que cambiemos de
forma de pensar y ni tan siquiera ha sido un susto.

Todo oscilara (si es que de verdad estamos atravesando una especie de
guerra mundial), entre los textos que revisitaran los mitos v los textos que
se reduzcan a la servidumbre del argumento. Es decir, textos de tesis o tex-
tos de entretenimiento. Asi pues, me temo que muchos autores utilizaran el
confinamiento como tematica vy, por desgracia, habra un aumento de cier-
tas preocupaciones sociales como constantes de alineamiento estéticas.

2.- La pandemia va a afectar directamente al hecho teatral en si: a la repre-
sentacion en un espacio pablico. No va a afectar directamente a la escritura,
pero si lo hara al hecho teatral.

No va a haber teatro seguro hasta que no haya una vacuna, por lo que el
plblico acudira al teatro (a no ser que sea al aire libre) con tranquilidad. Y si
no esta tranquilo, no acudira. El pablico tendra a bien contagiarse en la barra
de un bar, pero no va a consentir contagiarse en un teatro cerrado.

No va a haber teatro hasta que no hay una vacuna, por lo que el negocio
teatral (si es que es negocio el teatro para un autor contemporaneo) se re-
sentira fatalmente. Podriamos decir que, como en las épocas de la peste
en el teatro isabelino, vamos a estar mas de un afo sin teatro bajo techo.
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Quizas se haga algo de teatro al aire libre, pero el negocio teatral estara
lejos del teatro habitual.

Por otro lado, las salas alternativas, acostumbradas a no tener ocupado
mas del 50% de sus aforos, continuaran con su vida precaria como si no
hubiera ocurrido nada. Es posible que estas salas se conviertan en las cata-
cumbas de la escritura contemporanea, pero se hara de espaldas al pablico,
al gran pablico. De todos modos, es algo que ya venia ocurriendo en los
dltimos diez anos en Espana, donde las salas alternativas han dejado de
ser referencia teatral para el pablico, ya que los teatro pablicos han abierto
sus “salas pequefas” vy, desde ahi, marcan la pauta de lo que los gobiernos
deciden qué es “teatro contemporaneo”. Lo (nico que se podria pedir es
que las autoridades publicas mantengan abiertas las salas privadas, que no
las cierren, ni coarten su programacion, ni reduzcan sus aforos ya de por si
pequenos. Lo Gnico que deben hacer las Instituciones Publicas es garantizar
que haya teatro en las salas privadas. Que hagan lo que quieran con las
salas publicas, pero que garanticen la salud y la programacion completa en
las salas privadas.

JERONIMO LOPEZ M0Z0

1.- Tantas veces he intentado vaticinar como seria el futuro y han sido tan
pocas las que he acertado, que cada vez soy mas reacio a hacerlo. Si ade-
mas se trata de especular sobre una Nueva Realidad de la que todo el mun-
do habla, pero que para mi sigue siendo una incognita, mi resistencia es
todavia mayor. Sin embargo, me cuesta mucho dar la callada por respuesta,
mas adn cuando la pregunta me llega desde la Muestra de Alicante, a la que
me siento tan ligado y a la que considero una guia imprescindible para se-
guir la evolucion de nuestro teatro. De modo que no eludiré dar mi opinion.
Mas he de advertir que estoy condenado a continuar dando palos de ciego,
no solo por mi ya comprobada falta de ojo clinico, sino porque esa nueva
realidad dependera de cual sea el desenlace de |a situacion actual, todavia
sin escribir y sin plazo concreto para hacerlo, pues sera determinado por la
existencia o no de una vacuna eficaz.
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Cambios habra, porque un arte que no evoluciona esta condenado a morir.
Asi ha sido siempre y seguira siéndolo. La cuestion es saber en qué medida
influira lo vivido durante la pandemia. Sabemos las nefastas consecuencias
que, en el orden material, ha tenido el confinamiento, el cierre de las sa-
las, la pérdida de contacto con el piblico vy la interrupcion de toda actividad
teatral. Esta a la vista, como lo estan las dificultades surgidas durante los
primeros intentos por reanudarla. Mas dificil es saber lo que, en el plano
intelectual, ha sucedido en la mente de los creadores, en concreto de los
autores, pues a nuestro trabajo alude la pregunta. Imposible adivinarlo. Solo
vale lo que cada uno contemos, aunque admito que es licito desconfiar de
lo que decimos. Aqui viene a cuento lo de que la procesion va por dentro
y hay cosas que no nos gusta compartir con nadie. Hecha la advertencia,
hablaré de mi propia experiencia. Recibi la noticia del obligado encierro con
preocupacion. Desde el primer momento, decidi que no encontraria mejor
manera de rebajarla que continuando mi actividad habitual. Tenia trabajos
pendientes, lo cual era una ventaja. A ellos anadi otros que fueron surgien-
do, consistentes casi todos en invitaciones a participar en proyectos colec-
tivos relacionados con el coronavirus. Fueron mas de los que cabia esperar
y a desarrollarlos dediqué una parte importante de mi tiempo. Gracias a esa
tarea extra, lo que ya me habia planteado como una labor rutinaria derivo
en escribir sobre lo que estaba pasando. No me arrepiento. Me senti mas
afortunado que los colegas que me confesaban sus dificultades para en-
frentarse a la pagina en blanco. Cuando concluy6 el estado de alarma decidi
que no volveria a ocuparme de lo sucedido durante este extrano paréntesis.
Mi sensacién era que habia vivido una situacion extraordinaria, pero que, sin
negar la huella profunda que habia dejado vy el dolor causado por la muerte
de varios buenos amigos, su reflejo en mi escritura seria escaso. De hecho,
en aquel momento decidi que la pandemia no seria tema de ninguna de mis
obras futuras. Pasados un par de meses, ¢sigo pensando lo mismo? No lo
sé. Me falta perspectiva para responder. Una perspectiva que, en mi caso,
dada mi edad, va siendo cada vez mas estrecha. Eso no significa que haya
renunciado a ensayar nuevas férmulas para mi teatro, pero soy consciente
de que compete a los dramaturgos mas jovenes la tarea de encontrar las
que definan una nueva escritura.
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Seguidor atento de su trabajo, no creo que se produzcan grandes transfor-
maciones como consecuencia de la pandemia, sobre todo en los temas a tra-
tar. Es cierto que, si repasamos las obras escritas a partir de marzo, abundan
las que tienen que ver con la enfermedad. Sin negar que en algunos casos su
escritura responde a necesidades morales o al compromiso social de sus au-
tores, en otros se trata de respuestas a invitaciones ajenas, a las que ya me
he referido. Buena parte de los textos son gritos de protesta y traducciones
escénicas de noticias recogidas por los medios de comunicacion, es decir,
pertenecientes a lo que era el teatro de denuncia y urgencia. Es un teatro
testimonial de vida efimera, porque, una vez desaparecida la razon de su
escritura, el interés suele decaer vy, si se me apura, es posible que sea recha-
zado por un piblico deseoso de olvidar lo mal que lo ha pasado. Algo pareci-
do sucedi6 en paises latinoamericanos que vivieron en dictadura. Excelentes
piezas sobre la represion escritas tras la recuperacion de la democracia tu-
vieron mejor acogida fuera de sus fronteras que por parte del piblico al que
estaban destinadas por la sencilla razon de que éste preferia no recordar los
anos de sufrimiento. Volveran, pues, los temas de siempre e iran aparecien-
do los coyunturales que vayan surgiendo al hilo de la cambiante actualidad.

Otra cosa puede que suceda con el lenguaje vy las estructuras dramaticas.
En estos meses el teatro virtual ha sustituido al real. No es que aquel no
existiera, pero era una opcion. Como espectadores que también somos, nos
hemos acostumbrado a ver los escenarios encerrados en pantallas. Como
creadores, nos hemos topado con nuestros propios textos o textos ajenos
que conocemos bien representados bajo un formato nuevo que los conver-
tia en extranos. No sonaban como habiamos imaginado cuando los escri-
bimos. Y algo parecido sucede con otros aspectos que tienen que ver con
su interpretacion y la puesta en escena. Ignoro si esta forma de ver y hacer
teatro sera algo transitorio, pero, adn en el supuesto de que lo sea, es posi-
ble que deje alglin poso no necesariamente negativo. A veces, estas expe-
riencias inesperadas, nos sacan de ciertas rutinas y nos acercan al manejo
de herramientas en las que no habiamos reparado.

2.- A las Instituciones, todas las que seamos capaces de imaginar, aun sa-
biendo que estan condenadas a caer en saco roto. Si en tiempos de bonan-
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za economica nunca han sido generosas en el apoyo a la cultura, menos lo
seran ahora en medio de una crisis econémica de dimensiones incalculables
que obliga a establecer un orden de prioridades, relegando al teatro a los
puestos de cola. Por otra parte, las ayudas a los autores siempre han sido
el chocolate del loro de las concedidas a la actividad teatral. Al margen de la
dotacion economica de los premios teatrales y de las cada vez mas escasas
ayudas a la creacion dramatica, los destinatarios del resto de subvenciones
son los locales y las companias. De ellas, nada llega a los autores. Nos da-
mos con un canto en los dientes si la obra representada es nuestra, pero
nuestro Unico ingreso econdmico es el que nos proporciona los derechos de
autor, si llegan, cosa que no siempre sucede. La crisis econémica de los au-
tores no esta producida por la pandemia. Es cronica y por eso la mayoria vive
de otra cosa. A la sociedad civil le pido que regrese al teatro cuanto antes.

CRISTINA MACIA

1.- Dedicar tu vida al teatro y especialmente a la escritura dramatica ya es
un acto heroico en si mismo. Supone tener una mezcla de empeno, locuray
tozudez. Es algo hermoso, pero también vulnerable. Exponernos, observar,
escuchar y adaptarnos son esencias de nuestro oficio y esta “nueva reali-
dad” que nos cae encima, anadiendo nuevas dificultades, nos obliga a agu-
dizar la mirada vy la escucha para crear historias desde esta situacion. Crear
desde el punto donde te pone la vida en cada momento y permitir que la
circunstancia impregne nuestra escritura, nuestra creacion. Plantear dudas,
conflictos, reflexiones derivadas de esta nueva normalidad que ha trasto-
cado el planeta, y siento que también va a cambiar nuestra percepcion a la
hora de escribir teatro.

2.- Alla sociedad civil pediria un mayor acercamiento a la cultura en general,
porque eso beneficiaria también al teatro y por ende a los autores. A las ins-
tituciones pulblicas y privadas pediria una especial implicacion y una mayor
escuchay compromiso con las artes escénicas, con las companias, las salas
y las asociaciones de profesionales del sector, porque sin ellos los autores
teatrales no tendrian posibilidades de ser estrenados.
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JUAN LUIS MIRA

1.- Pienso que el virus nos va a dejar un poso, ya no como tal, sino por el hecho
de haber mostrado la vulnerabilidad a la que todos estamos sometidos. Un to-
que de atencion muy muy gordo. Eso sera materia de reflexion que, de alguna
manera u otra, permanecera no solo en la escritura teatral, sino en todo tipo
de escrituras. En cuanto a estructuras o lenguajes, puede que a corto plazo
nos obligue a atenernos a unos codigos muy sencillos, que requieran puestas
en escena igualmente sencillas; pero después dependera todo de la evolucion
de la pandemia. La globalidad, para bien sobre todo y —en parte- para mal ser
nos ha mostrado con tanta rotundidad que abre los ojos también a la creacion.
Cada vez urge mas traspasar entornos locales y mirar hacia el exterior.

Personalmente, la cabeza me pide volar con la imaginacion todo cuanto
pueda, que el teatro ha sabido remontar virus y catastrofes peores.

2.- Puede ser una justificacion para hacer los deberes que no se han hecho
hasta ahora o se han quedado a medias, como favorecer nuestra autoria en
las programaciones de los teatros publicos y privados. Incentivar econdmi-
camente la presencia de nuestros autores. Programar el maximo de autores
espanoles en el CDN y en los diferentes teatros de titularidad pablica. Poten-
ciar la linea editorial, para que nuestro teatro llegue a las librerias. Potenciar
e incentivar los contactos con traductores/editores y empresas extranjeras
para promover la presencia de nuestro teatro. Crear plataformas de difusion
de nuestro teatro en el extranjero. Un ejemplo que esta a la espera de un
pequeno impulso: El Cervantes Theatre de Londres programa teatro espanol
actual y pelea para sobrevivir. Deberia de ser un referente para la politica de
promocion de nuestro teatro actual, en cuanto constituye un puente ideal con
el mercado anglosajon y requeriria que las diferentes instituciones lo blinda-
ran econdmicamente. Por dltimo, potenciar la escritura teatral joven y hacer
que nuestro teatro llegue a los centros de ensefanza. Hay un desconocimien-
to generalizado de la nueva dramaturgia en los centros de ensefanza. Una
buena campana de promocion de nuestro teatro, a través de charlas, tanto
con estudiantes como profesores, envios de libros, concursos... pueden signi-
ficar, a medio plazo, un cambio radical en el desolador panorama que vivimos.
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JANA PACHECO

La produccion artistica en Espana se ha visto influenciada por los medios
digitales desde que en 1966 la empresa IBM dond un ordenador a la Univer-
sidad Complutense de Madrid. Alli se cred el Centro de Calculo de Madrid, un
espacio de investigacion que potencio la creacion de obras de arte genera-
das por parametros digitales. El arte dptico y cinético se conectaba con las
formas geométricas y la abstraccion de algunos programas informaticos.

Uno de los primeros artistas espanoles en aplicar programas de genera-
cion automatica fue Manuel Barbadillo (1929-2003) con Roseta (1967). En
esta obra combina elementos informaticos para extraer significados com-
parables a los del lenguaje y nos invita a la reflexion sobre el momento de
transformacion social y el cambio de paradigma en el arte. Otra de las ar-
tistas pioneras en este campo fue Elena Asins (1940-2015) que estudio en
el Centro de Calculo de la Universidad de Madrid, donde aprendi6 a usar la
tecnologia como herramienta de trabajo. Durante toda su vida investigo las
potencialidades de |a aplicacion digital a la plastica artistica.

Desde que en los afos 60 la tecnologia vy la plastica se cruzan, el arte se ha
visto influenciado y transformado por la digitalizacion hasta puntos insos-
pechados. En los anos 90, con el nacimiento del net art, se abre la puerta a
una produccion artistica creada para ser vista en internet. La red se presen-
ta como medio y como tema, y se explota para enlazar imagenes, textos,
sonidos, videos, etc. asi como generar vinculos y trabajos colectivos entre
personas situadas en diferentes partes del mundo.

El teatro también se ha visto influenciado por la presencia de las pantallas,
el uso de formatos digitales, e incluso las retransmisiones en streaming que
desde los anos 90 desarrollaron companias como La Fura dels Baus.

Hago esta reflexion porque considero que para hablar del futuro es impor-
tante situar y contextualizar la transformacion del arte digital. Las obras
creadas para la red, han tenido siempre un afan de experimentacion e in-
novacion. Sin embargo, en estos momentos, el contenido digital trata de
suplantar otros modos de produccion artistica, para evitar el contacto entre
los cuerpos y el contagio.
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Es muy distinto usar el medio para experimentar que para salvarse. Los y las
creadores escénicos nos hemos visto obligados a detener nuestra actividad
y reinventar modos de produccidén que nos permitan seguir desarrollan-
do nuestro trabajo durante la pandemia. Sin embargo, los dramaturgos v
dramaturgas hemos seguido escribiendo con la esperanza de que nuestros
textos sean premiados, publicados y estrenados. En este sentido, la situa-
cién no ha cambiado. Ahora bien... ;qué sucedera con la dramaturgia si en
lugar de ser escrita para la representacion es escrita para la digitalizacion?

En estos momentos nos encontramos experimentando con la posibilidad
de hacer un teatro virtual que sustituye la presencia. Esto nos coloca, desde
mi punto de vista, en un lugar muy vulnerable. En primer lugar porque no es
lo mismo escribir desde el miedo a la falta de trabajo, que hacerlo desde el
deseo de experimentacion. En segundo lugar porque no tenemos una for-
macion o una experiencia profesional que nos permita desenvolvernos con
soltura en este ambito.

Las posibilidades de investigacion entre teatro y tecnologia en Espana, han
sido muy limitadas en los Gltimos anos, y esto se ha puesto de manifiesto
durante la pandemia. Excepto espacios como la Fundacion Epica de Barce-
lona o Etiopia (Centro de Arte y Tecnologia de Zaragoza), en nuestro pais no
es facil encontrar espacios donde se produzca un cruce organico entre dra-
maturgia, tecnologia y puesta en escena. Aln asi, considero que hemos visto
algunos experimentos interesantes. Ahora bien, las instituciones publicas
y privadas, han exigido a los artistas proyectos acabados en lugar de favo-
recer la posibilidad de experimentacion con estos nuevos formatos. Con-
sidero que para que la autoria teatral pueda salir de esta crisis econémica,
habria que apostar por laboratorios digitales-dramat(rgicos creando becas
y programas remunerados. Esto ayudaria a una supervivencia econdémica
urgente, v abriria la posibilidad de encontrar nuevos modelos de produccion
que abran posibilidades de desarrollo artistico y laboral en nuestro trabajo.

Estamos en un momento de repensar y restaurar los modelos de produc-
cién artistica. Necesitamos focalizar en la necesidad de generar espacios
de laboratorio, en este caso digitales, como el Centro de Calculo de Madrid
de los anos 60. Estamos en un momento de repensar si este exceso de
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produccion y consumo del arte tiene sentido, cuando los cuerpos no pueden
estar presentes. Estamos en un momento de admitir las dificultades y las
carencias para desenvolvernos en esta era digital como pez en el agua, por-
gue atn andamos nadando en la incertidumbre.

A mi me divierte pensar en que se abren nuevas posibilidades de creacion.
Intento escapar de la melancolia de la presencia escénica, y disfrutar inven-
tando nuevos formatos de escritura dramatica, que en lugar de ser repre-
sentada, sera digitalizada. Recuerdo los textos de Fernando Epelde, que son
siempre una sorpresa y un hibrido entre escritura, muasica y tecnologia En
Usted no estad aqui(2011) el dramaturgo ya generd este tipo de cruce entre
el viaje virtual y la presencia escénica. Quiza sea el momento de abrir su
cajon, y poner en valor sus textos, que siempre fueron vistos como dificiles
de representar.

En cuanto a la tematica, me aventuro a pensar que lo dificil sera conseguir
escribir historias donde seamos capaces de extraer la metafora del virus o
el encierro. A mi el confinamiento me pilld escribiendo sobre un desahucio.
Desde mi comoda casa, escribia una obra donde alguien habia perdido la
suya. Y sentia mi doble privilegio, tener un espacio donde vivir y tener la
escritura como herramienta para mantener mi vida a salvo.

ITZIAR PASCUAL

1.- Es pronto para llegar a respuestas precisas. Tal vez, por eso mismo, haya
exploraciones mas exhaustivas sobres cuestiones como la inestabilidad, el
malestar, el paso del tiempo v la incertidumbre, como categorias filosoficas
y también dramatdrgicas. Creo que la exploracion de la soledad contempora-
nea, de la angustia, y de la liquidacion del sujeto, pueden verse fortalecidas en
dramaturgias de los proximos tiempos. (No es que no estuvieran estas cues-
tiones en el mapa precedente: Sarah Kane las ha abordado de forma muy ex-
tensa. Pero es posible que sean cuestiones mas visibles en nuestros teatros).

También puede ser un momento de exploracion sobre el espacio dramatico.
Si la arquitectura teatral que conociamos queda invalidada o problematiza-
da, es probable que exploremos mas y mejor espacios no convencionales
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(los célebres site specific) y exista una investigacion de la calle y de los es-
pacios abiertos como espacios de creacion mas decidida.

2.- Que comprenda que no habra produccion cultural significativa sin los
recursos necesarios para su sostenimiento. La pandemia ha hecho aflorar,
aun mas, las condiciones “entusiasmadas” (citando a Remedios Zafra) en
las que trabajamos. Y es un estudio insostenible. Y necesitamos proyectos
a medio y largo plazo que incluyan a la infancia y la juventud como publicos
de primer nivel y gran exigencia. Porque sin la creacion de nuevos publicos,
las nuevas dramaturgias seran huérfanas.

SILVIA PELAEZ

1.- El teatro vy la escritura dramatica siempre estan en continua evolucion,
tanto por una dinamica interna como por su relacion con el entorno vy el pa-
blico. En el término “nueva realidad”, porque la realidad es mdltiple y com-
pleja, vy lo nuevo es relativo. Creo que, en los distintos niveles que ofrece
el entorno, habremos de aprender a relacionarnos de otro modo, a hacer
visible lo invisible en procesos distintos. Me inclino mas que a una nueva
realidad a una realidad renovada, porque seguiran existiendo gran cantidad
de situaciones, relaciones, problematicas, costumbres, tradiciones, objetos,
necesidades, deseos... que existian antes de la pandemia. Y también ven-
dran nuevos entornos, sistemas de relaciones, propuestas... Sin embargo,
es cierto que es un tiempo en el que se derrumban estructuras conocidas,
como si la pandemia global fuera dinamita para derribar ideas que parecian
permanentes con unimpacto en la transformacion de las estructuras socia-
les, politicas y econémicas previas.

La arrolladora situacion de cerrar los teatros en todo el mundo, desde los
mas pequenos espacios independientes hasta los grandes teatros vincu-
lados a la dinamica comercial, ha llevado a quienes nos dedicamos a este
arte a buscar formas de seguir en contacto con el pablico. No sélo a dra-
maturgos, sino a directores vy actores, bailarines y coredgrafos y masicos.
Encuentro paradgjico el desafio de crear frente a las limitaciones impuestas
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por el contexto. El impetu creativo no se acaba en momentos de crisis, si
bien algunos artistas lo encuentran dificil, sino que se exacerba, se estimula
en bldsqueda de establecer un dialogo con el entorno.

El teatro (la escritura dramatica) es un arte milenario que, desde su natura-
leza viva y presente, se ha transformado con el paso del tiempo vy los acon-
tecimientos, tanto los que surgen en las sociedades como los que ocurren
en el avance de los saberes y conocimiento y en las tecnologias. Se le ha
diagnosticado muerte por cine, por television, por video, por nuevas tec-
nologias, por multimedia, por falta de puablico... pero el teatro no sélo ha
sobrevivido, sino que ha encontrado nuevos caminos para la creacion, para
la reflexion critica, para la bdsqueda de nuevas formas de escritura. Con-
sidero, entonces, que la dramaturgia o la escritura de textos se planteara
preguntas acerca de tematicas, espacios, estructuras, encuentros y desen-
cuentros con otras formas de contar historias. Es un tiempo de preguntas,
experimentacion, exploracion, desafios, rencuentros, replanteamientos.

Una de las preguntas clave que creo que la dramaturgia se hara es acerca
del espectador: para quién escribimos, qué busca y necesita nuestro es-
pectador post pandemia, siempre pensando en el espectador implicito que,
tarde o temprano, buscara la experiencia viva y vita de la escena teatral,
la poderosa energia que emana del escenario, la cercania de cuerpos que
remiten al arte ancestral.

El desarrollo de las nuevas tecnologias ha alcanzado un momento cdspi-
de que alcanza su pico en esta pandemia al comunicar familias dispersas,
amantes solitarios, maestros y alumnos, organizadores de festivales en dis-
tintas regiones del mundo, creadores y pensadores para reflexionar sobre
diversos temas, v también para presentar propuestas de ficcion dramatica
en las maltiples pantallas en los hogares de quienes estamos confinados.

Al principio, cuando surgieron propuestas de ficcion dramatica para las pla-
taformas digitales se empezé a discutir, al menos en México, si esa forma
era teatro o no. Ese no es el punto, puesto que esta claro que no se esta ha-
ciendo teatro ya que esas manifestaciones estan lejos de la fuerza presen-
cial, del convivio, de la cercania, de la vivencia y la energia que se transmite
de la escena al pablico y viceversa.
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Me he acercado a diferentes enfoques en las propuestas de ficcion dramati-
ca para las plataformas digitales y encuentro estas variantes: reproduccion
de obras grabadas previamente, algunas con calidad vy otras no; lectura de
mondlogos y de obras breves, muchas de las cuales sobre el tema de la pan-
demig; creacion de nuevas propuestas que integran caracteristicas de las
plataformas como Zoom (la divisién en pantallas, posibilidad de cambiar el
fondo, caracteristica de compartir pantalla, entre otras) con una dramatur-
gia que plantea una serie de preguntas creativas que es necesario explorar.

La escritura dramatica es un abanico de posibilidades dependiendo del con-
texto, del tema, del medio y del autor. En este sentido, conviven diferentes
acercamientos dramatdrgicos, desde los mas convencionales y formularios,
hasta textos que plantean estructuras desafiantes. A partir de las propues-
tas que ha disparado la pandemia en las plataformas digitales, se esta de-
sarrollando una dramaturgia para estos medios, aunque todavia falta plan-
tearse algunas preguntas para vincular mejor ambos mundos, porque el
resultado no es un video, no es television ni cine; tampoco es teatro. Pero si
se requiere de un trabajo dramatirgico que integre entre los elementos que
ha de organizar los valores y caracteristicas de las plataformas. Como dra-
maturgos, estamos pasando de un arte tridimensional y hasta multidimen-
sional, a un planteamiento bidimensional, en una pantalla en que la imagen
tiende a aplanarse. Creo que se podria recuperar el concepto de "profun-
didad de campo” que permitiria generar procesos relacionales entre dife-
rentes personajes en una misma pantalla; o explorar la utilizacion del video
como fondo de pantalla en el que se incluyan espacio y personajes diversos.

Asi que imagino que las formas de escritura dramatica que existian antes de
la pandemia seguiran existiendo, pero en convivencia con la posibilidad de
encontrar otro pablico, otros espacios y tiempos en las plataformas digitales.

Con respecto a la dramaturgia para espacios escénicos en vivo, conside-
ro que paulatinamente se integraran cambios. El mas visible y sensible es
el tematico. En México, por ejemplo, el contexto se integra a los escenarios
muy rapido, y tan pronto se escribe sobre narcotrafico, violencia de género o
migracion, porque son temas que repuntan en nuestra realidad. Asi que me
atrevo a pensar que el tema de la pandemia estara presente mucho tiem-
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po en nuestra dramaturgia, sobre todo el del confinamiento que ha afectado
tanto. En cuanto a estructuras, creo que se seguiran explorando posibilidades
para apropiarnos como dramaturgos de las nuevas tecnologias a disposicion.

En este sentido, mi perspectiva es la de abordar la cuestion desde las herra-
mientas de la adaptacion como una forma de pensar la creacion de puentes
entre un lenguaje y otro distinto, entre un medio como la dramaturgia para
la escenay otro que es la escritura ficcional dramatica para las pantallas en
los hogares o escuelas. Y, por supuesto, escribir para la escena en vivo.

2.- En México, desde antes de la pandemia, la autoria teatral nacional no re-
cibia suficientes apoyos o alicientes. Asi que no puedo imaginar medidas al
respecto. La primera en que pienso es en la posibilidad de producir mas obras
de autores mexicanos que extranjeros, para que los autores nacionales po-
damos percibir un ingreso por cesion de derechos o por regalias devengadas.

También que las instituciones, y no sélo culturales, comisionen obra a dra-
maturgos vy dramaturgas, para determinadas fechas. Y se incentive la circu-
lacion de saberes y quehaceres a través de cursos y diplomas permanentes.

Y mas alla de lo especifico que atane a la autoria teatral, creo que en México
seria de gran relevancia la aprobacion de la ley del teatro, asi como la revi-
sion de las politicas culturales que afectan el desarrollo de este campo de la
creacion, asi como muchos otros.

Esta realidad renovada nos plantea el reto de la diversificacion: escribir para
el teatro, la escena vy, al mismo tiempo, quiza, escribir para otros medios y
plataforma desde la escritura dramatica en dialogo con plataformas digita-
les, o formatos de serie en television, o formatos de streaming. También es
una invitacion a la adaptacion, tanto como individuos que nos integramos
a un nuevo contexto, o distinto, como la adaptacion como una herramien-
ta técnica para contar historias de otro modo con el propésito de vincular-
nos con el espectador, con nuestra audiencia. Adaptarse para ajustarnos a
nuestro entorno, aclimatarnos a la situacion distinta creada por la pande-
mia del covid 19, para aumentar la posibilidad de supervivencia o éxito de
continuidad de la autoria teatral.
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EDUARDO PEREZ-RASILLA

1.- Parto de la conviccion de que cualquier pronéstico que pueda yo for-
mular ahora sera, cuando menos, temerario. Pero tal vez me sirva de triste
consuelo la consideracion de que en esta crisis los prondsticos de los exper-
tos —contrastados y sobrevenidos; locales y foraneos- se han ido incum-
pliendo metddica e implacablemente, incluso cuando manifestaban la opi-
nién (o la evidencia) opuesta a la que habrian expresado el dia anterior. La
perplejidad, el desconcierto, el desconocimiento o la angustia parecen de-
limitar el territorio de las certezas en este momento. Creo que, a pesar del
indudable desasosiego que esta situacion nos produce, cabe extraer de esta
contingencia alguna reflexion Gtil, aunque no demasiado original ni propicia
a la euforia: somos vulnerables. Nuestra pretendida seguridad colectiva y
nuestro orgullo como individuos y como integrantes de una sociedad que
se quiere perfecta y autosuficiente se han desmoronado de manera estre-
pitosa. Muchos no querran enterarse, abrazaran un optimismo ingenuo o
trataran de formular un discurso en términos postmodernos que hable de
flexibilidad, de oportunidades o de “reinventarse”, ese insoportable y om-
nipresente comodin que tanto juego da en los procesos de explotacion y
anulacion de los ciudadanos.

De este extenso y un tanto destemplado proemio, puede inferirse que si-
tho el meollo de la cuestion en el ambito de las relaciones humanas vy del
lenguaje, y que anhelo una escritura dramatica mas decididamente politica,
si cabe. No soy yo quien para trazar rutas estéticas a los dramaturgos del
presente y del futuro inmediato, pero estoy convencido de que el teatro, v
las artes escénicas en su totalidad, tienen mucho que decir en esta situa-
cion en la que previsiblemente van a desarrollarse debates decisivos sobre
la libertad de los ciudadanos, su compromiso y su capacidad de decision,
las relaciones sociales, econdmicas vy laborales, pero también las relacio-
nes intimas, los comportamientos personales y colectivos, la educacion,
la sanidad y la cultura, la distribucion de la riqueza, la solidaridad entre las
gentes y entre los pueblos, vy, lo que a mi modo de ver, es todavia mas im-
portante en el teatro, sobre el lugar del cuerpo en el ambito de lo privado y
de lo pablico.
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"non

No pienso tanto ahora en un teatro de urgencia, escrito “en caliente”, “pe-
gado” a los acontecimientos o la actualidad mas inmediata o a la repre-
sentacion mas evidente y sensible. Sin duda se generaran trabajos que
se ajusten a estas caracteristicas, trabajos necesarios, porque procuraran
alguna suerte de desahogo o habilitaran cauces para dar salida a frustra-
ciones, preocupaciones y temores. O para reconocer, reforzar y celebrar
las manifestaciones de solidaridad. O para festejar la recuperacién de los
sencillos placeres y goces de la vida. Necesarios también porque entiendo
gue una situacion tan extrema requiere de representaciones vividas, que
ayuden a disponer de mapas emocionales, de imagenes para el reconoci-
miento, de diagndsticos sociales, por urgentes y precarios que pudieran
resultar. Pero me gustaria pensar ahora en un teatro que habra de tras-
cender esa urgencia, bien porque se escriba dentro de unos anos, cuando
supuestamente la crisis sanitaria esté definitivamente solucionada (si es
que eso sucede), bien porque algunos dramaturgos aborden la escritura
desde una perspectiva mas amplia, que no reduzca el campo de vision a
los sucesos de los que dan noticia diaria los medios. Cabria esperar un tea-
tro ambicioso saocial, politica y estéticamente, que reivindique su espacio
en el territorio de lo pablico. Un teatro que tendra que tratar cuestiones
sobre las que ha hablado ciertamente a lo largo de sus dos milenios y me-
dio de historia, porque son las que constituyen y determinan la existencia
humana. Sin embargo, esta crisis nos ha recordado dolorosamente su vi-
gencia, cuando tal vez pensabamos que habiamos dejado atras muchas
de nuestras carencias o algunos de nuestros problemas seculares. Creo
que nuestra vulnerabilidad exige ser pensada de nuevo sobre la escena,
lo que nos conduce a enfrentarnos al lugar que la sociedad ha asignado y
pretende asignar al cuerpo humano, en un tiempo en el que las mascarillas
ocultan y neutralizan el rostro; en el que el “teletrabajo” (me parece que
el término merece ser entrecomillado y puesto en cuarentena semantica)
sustrae los cuerpos, los priva de sus relaciones laborales y afectivas y los
elimina en consecuencia como actores politicos; en el que la ensefanza on
line (jqué decir de este superfluo anglicismoj) dificulta, cuando no impide, el
papel nivelador de la escuela, el instituto v la universidad, despersonaliza
el aprendizaje, prescinde de la convivencia humana en la cual ese aprendi-
zaje se desarrolla, abre un abismo entre docentes y discentes, pero tam-
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bién entre los mismos condiscipulos, y rebaja implicita o explicitamente
el valor de la formacion, el pensamiento, la ciencia y la cultura; en el que
los ancianos o los enfermos son considerados elementos desechables, por
cuanto no producen y crean dilemas éticos a una sociedad que no parece
estar para perder el tiempo con esas nimiedades. Un cuerpo susceptible
de enfermar y de morir, de quedar paralizado por el miedo o confinado por
decision de las autoridades. Un cuerpo propenso al estigma o a la margi-
nacion, un cuerpo al que se considera “sospechoso” de portar o transmi-
tir la enfermedad. O de contraerla. Como si fuera un crimen. El lenguaje
también se ha contaminado durante esos meses. Pero también un cuerpo
capaz de gozar, de ayudar, de amar. De trabajar. Cuerpos invisibles para la
sociedad del brillo y de la imagen, a los que las necesidades mas elemen-
tales parecen descubrir de repente. Cuerpos despojados por la injusticia y
por la desigualdad social. Cuerpos fragiles y desprotegidos. Cuerpos que
ocupan las calles, para ayudar, para protestar o para reivindicar, e incluso,
algunos, para reclamar sus caprichos y sus privilegios, para recordarnos
que para ellos norigen las mismas leyes, ni siquiera las naturales, que para
los demas.

Las artes escénicas se manifiestan mediante el cuerpo y mediante la pala-
bra. Su razén de ser se encuentra en las relaciones lingisticas y corporales
que mantienen sus actores entre siy con los espectadores. En consecuen-
cia, no se trata solo, ni acaso principalmente, de la necesidad v la opor-
tunidad de afrontar desde una perspectiva nueva algunos de los grandes
temas, como la libertad, la justicia, la identidad, las relaciones de poder o
los derechos individuales vy colectivos, que también, claro esta, sino, sobre
todo, de la transformacion de los supuestos estéticos en los que se apoya
la escena: la corporalidad v el lenguaje, su valor relacional, su dimension
profundamente politica. Es el momento del teatro.

2.- Me parece que en esta ocasion las asociaciones profesionales de sec-
tor se han mostrado diligentes: se han organizado enseguida, han prepa-
rado planes y han formulado medidas que han trasladado a los poderes
pUblicos para dar respuesta a las durisimas consecuencias que la crisis
tendra para las artes escénicas vy, légicamente, para la autoria dramatica.

80



Es una buena noticia y hay que felicitar —y agradecer- a todos los que han
contribuido a sacar a flote la empresa. Sin entrar en los detalles especi-
ficos de estos planes, que supongo autorizados v pertinentes, lo que yo
pediria a la sociedad v a las instituciones es sencillamente respeto. Y no
porgue entienda que la actividad escénica merezca un plus de considera-
cion o una estima superior a la que se debe conceder a otras tareas pro-
fesionales v sociales, sino porque el teatro, ademas de contribuir, como
otros sectores, a la actividad econémica del pais, aporta, como es bien
sabido, valores ciudadanos relacionados con la libertad, con la convivencia
y el encuentro, con el debate y con la construccion de los imaginarios que
ayudan a mejorar esa sociedad desde y para la que trabajan. Y esta tarea
resulta ahora particularmente urgente. Ese respeto que pido para el tea-
tro se traduce, desde luego, en facilitar los recursos materiales necesarios
a los profesionales, pero a esta indispensable dotacion econémica habria
de sumarse la contribucion decidida vy eficaz a un cambio del discurso pa-
blico y privado sobre el teatro, que aporta a la sociedad mucho mas de lo
que recibe de ella.

Es tiempo de escribir. De escribir para el teatro. Pese a las dificultades de
todo tipo, no solo econémicas, a las que va a tener que enfrentarse, la es-
cena puede y debe convertirse, una vez mas, en un territorio insoslayable
para la reconstruccion simbdlica y politica. Es tarea de los dramaturgos.
Pero también es responsabilidad de la sociedad para la que escriben.

MARGARITA REIZ

1.- La escritura —y muy especialmente la escritura dramatica- se impreg-
na siempre del presente vy, evidentemente, tanto el confinamiento, como
la pandemia y sus —en muchos casos- terribles consecuencias, asi como
ahora esto que han dado en llamar “Nueva Normalidad” o, efectivamente,
“Nueva Realidad”, va a marcar los proximos textos. Bien porque se trate el
tema directamente, porque se haga de forma indirecta o porque algunos
guinos, en broma o en serio, formen parte de alguna manera del universo
tratado o se introduzcan en sus lineas a través del lenguaje.
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Pienso que aparecera en los temas, en sus recodos o en sus profundidades
inevitablemente, porque algo nos ha cambiado a las autoras y los autores
de forma irreversible. Hemos saltado de una incertidumbre a otra y de un
estado de semiinconsciencia, o de efecto de realidad no real, a otro lleno de
desasosiego v sin descanso, para acabar descarrillando en otro nuevo éxta-
sis, que lucha entre aceptar lo irreversible, la duda o el miedo.

Los creadores y creadoras nos haremos eco de todo ello y de nuestros pro-
pios sentimientos, pensamientos y sensaciones al respecto, pero mas alla
de los cambios tematicos y/o de lenguaje no acierto a suponer como se
resolvera un asunto clave en lo dramatico, como esa confusién emocional
en la que todavia navegamos y no sé proponer como ello se manifestara en
términos de estructura, estéticas o estilos..., aunque estoy segura de que
de alguna manera lo hara.

2.- A una pregunta dificil se le suma esta pregunta mas dificil todavia. Por-
que, evidentemente, desde el punto de vista econdmico podriamos decir
que la autoria se puede seguir desarrollando en la situacion actual sin pro-
blemas vy, efectivamente, nutriéndose de todo el material dramatico que la
vida le esta proporcionando. Pero da la casualidad que la escritura teatral
requiere del escenario y la comunicacién con el piblico, para verse reflejada
en su totalidad vy obtener todo el sentido para el que fue creada.

Y eso en las circunstancias actuales es no sélo complicadisimo sino anti renta-
ble, aunque vya al hablar de teatro es dificultoso hablar de rentabilidad, de forma
razonable vy razonada. Bien, pues si antes estaba la cosa mal ahora esta peor.

Sin embargo, siento que la gente de teatro estan empezando a reinven-
tarse -¢Qué remedio?-, por supuesto hay algunos medios tecnolégicos de
comunicacion que estan sirviendo para una “Nueva Comunicacion” y que, al
menos, sirven para sacarse la espinita de la necesidad creativa de compar-
tir, pero que no son teatro, porque falta esa parte fundamental que define
el medio: la comunicacion directa.

Naturalmente las instituciones tendran que ayudar en este bache, como
estan ayudando a otros sectores. Se me ocurren al respecto no sélo la op-
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cion de incentivar Premios, subvenciones y/o ayudas, sino de promocionar,
inventar o retomar otras formulas teatrales —-mas al aire libre o en otros
ambientes espaciales que permita mayor distanciamiento- que ayuden vy
potencien la continuidad.

MAXI RODRIGUEZ

1.- Supongo que tantos dias de aislamiento engordara el universo estético
del "yo confinado" y habra una seria profusion de obras autorreferenciales
a partir del "flipé mucho, qué raro es todo" como material de trabajo. Lo que,
por cierto, sera una muesca mas en la culata de la autoficcion que ya hace
anos que se dispara como tendencia dentro del teatro contemporaneo. El
tiempo, no obstante, nos hara dimensionar el alcance de la pretendida nue-
va realidad y su capacidad de sugestion.

Ruego al maléfico virus que el distanciamiento fisico entre personas no se
haga extensivo a la relacion entre teatro y pablico. Es decir, que no aca-
bemos comprando la formula del teatro grabado y vendiendo obras en
streaming como la octava maravilla de las artes escénicas. Cruzo los dedos
para que la dramaturgia contemporanea no se haga la picha un lio con la
experimentacion vy las nuevas tecnologias hasta el punto de que los auto-
res dramaticos caigamos definitivamente en la trampa de escribir mas para
las pantallas que para las tablas. Llamame viejuno recalcitrante y heredero
desfasado del teatro independiente, pero para mi —por mucho que avance
el delirio online y su alta definicion- seria un horror alejarse del irrepetible
espectaculo en vivo: el actor, la mantay la pasion.

2.- Esta tampoco me la sé. Con el tiempo, uno aprende a no esperar nada
de nadie. Creo, sinceramente, que quiza resulte mas productivo centrar
nuestros esfuerzos en la creacion, y en luchar —en garbancera expresion
balompédica: apretando un huevo contra el otro- para que nuestras obras
lleguen a tener mas incidencia social. Las instituciones (siempre al trantran)
vy la sociedad civil (si se siente interpelada) vendran detras. Al fin y al cabo,
para un autor dramatico la sempiterna crisis es escenario natural.
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JUANMA ROMERO

1.- Se ha hablado mucho del cambio que el virus traeria. La humanidad tie-
ne esta perpetua sed de cambio, de transformacion, y una pandemia como
ésta la incrementa: el horizonte, sin embargo, es un paisaje de viejas cri-
sis disfrazadas de nuevas, mas fendmenos de traslacion para alimentar el
espejismo del cambio sin que, en realidad, nadie se haya movido del sitio.
¢Acaso no estabamos ya confinados? El anhelo para la escritura dramatica
ha de ser el que siempre tuvo: sonar la verdadera transformacion, ahondar
en la conciencia, crecer juntos creadores y espectadores para —pese a todo-
no dejar de asombrarnos.

2.- En primer lugar, una toma de conciencia. El teatro no puede ser el va-
gon de cola de un plan econémico para la cultura. EI misterioso placer del
arte ha de estar abierto para todos, como lo estan esos placeres, pero con
menores exigencias. Mientras no sea asi, mientras se considere que pode-
mos prescindir del placer de escuchar a alguien en un escenario, no habra
ninguna medida adecuada. Todo sera pose y parche. A partir de ahi, medidas
practicas: ayudar a los autores empresarios, que han arriesgado su dinero en
tiempos como éste; las salas alternativas, tan importantes para las drama-
turgias contemporaneas, deberian poder abrir sus puertas pronto, sin tener
que afrontar -jotra vez!- |a dificil decision de cerrar; por Gltimo, el deseo que
ya existia antes: mas obras de autoria contemporanea en la escena, con me-
dios, con mas de uno, dos, tres actores en el reparto, en las salas grandes de
los teatros piblicos, en los teatros privados, sin necesidad de rendir pleitesia
a formato alguno ni al imperio de la television. Quimeras, si. Que salgan.

JULIO SALVATIERRA

1.- En mi opinion la nueva normalidad tardara en llegar, pero llegara un mo-
mento en que el SARSCov-2 se haya difundido entre la poblacion lo suficien-
te como para ser “un virus mas”. En sus términos actuales, su mortalidad no
parece ser tan alta como para cambiar sustancialmente la vida social, una
vez se haya difundido suficientemente. Quizas esto (sumado a las vacunas,
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terapias, etc.) tarde en llegar un ano, o dos, o tres, no lo sé. Pero creo que
dentro de tres o cuatro afios, por ejemplo, sera historia (aunque igual noso-
tros también!). En este escenario, no creo que la escritura dramatica cambie
sustancialmente por su causa, a medio o largo plazo.

Otra cosa es el impacto circunstancial y temporal que vaya a tener, que me
parece indudable. Las tematicas afines aumentaran: la asepsia, la contami-
nacion entre humanos, el miedo v los conflictos sociales que, a fin de cuen-
tas, este virus acentda. Como todas las pestes que ha sufrido el mundo, las
enfermedades transmisibles ponen de manifiesto que, aunque la pobreza
no se contagia, sus consecuencias si, “igualando al rey y al mendigo”, como
ya decia el Decameron. En un mundo ya excesivamente desequilibrado, el
desequilibrio anadido (segln grado de desarrollo) que los desiguales efec-
tos de la pandemia suponen, puede tener consecuencias dificiles de calcu-
lar. Seguramente esto tendra un reflejo en las Artes Escénicas.

También creo que supondra un impulso adicional a la difusion de lo digital
no presencial en la vida cotidiana, lo cual si que tendra un impacto en las
situaciones dramaticas que veremos en los escenarios, ya que este refleja
la realidad. Apareceran mas frecuentemente los personajes virtuales sobre
las tablas, y los nuevos habitos y lenguajes tendran su correlato escénico.

Como especulacion pura puedo sonar incluso con el surgimiento de una
nueva conflictividad con la presencialidad. El surgimiento de una opcién de
vida mucho mas virtualy considerada como normal, entrara en conflicto con
la necesidad de presencia y contactos humanos, creando una nueva fuente
de tematicas y conflictos, como el puritanismo ya provocé en su época.

Por Gltimo, otra cosa es la epidemiologia-ficcion que esta pandemia quizas
desate, imaginando lo mismo, pero peor... nuevos conflictos asoman por el
horizonte, reales e imaginarios.

2.-

- Refuerzo del sistema de ayudas publicas a la produccién y exhibicién pri-
vada, al igual que otras muchas actividades, teniendo en cuenta que son
una de las mas dafadas vy de las que mas va a costar recuperar.
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- Estimulo y apoyo a la presencia de las Artes Escénicas en los medios de
forma general: produccion especifica de formas de exhibicion teatral en te-
levision, en radio, en redes, mayor cobertura informativa.

- Politicas de apoyo (econémico v politico) a la difusion vy la publicidad de las
AAEE en television e internet: tarifas especiales y apoyos piblicos a las em-
presas e instituciones culturales para la difusion y publicidad de contenidos
de interés cultural, en nuestro caso: carteleras, eventos y giras.

- Campanas publicitarias especificas para fomentar la vuelta al cine y al tea-
tro, una vez las condiciones lo permitan.

- A medio plazo, apoyo a la inclusion obligatoria de un equivalente espanol
al Speech and Drama de la educacion PRIMARIA anglosajona. Estimulo a la
presencia de la oratoria y el drama en la SECUNDARIA. No tanto con el ob-
jetivo directo de la produccion teatral sino con el del afianzamiento v el de-
sarrollo de las habilidades orales y de influencia sobre un auditorio que en-
trana el uso escénico de los lenguajes dramaticos (palabra, cuerpo, accion).
Esto, que es un objetivo universal en la formacion de las personas, tendra a
largo plazo un efecto potenciador indirecto sobre la importancia que se le da
a las artes escénicas en la sociedad, como ocurre en Reino Unido.

- Potenciacion de concursos nacionales de escritura dramatica en secunda-
ria y bachillerato, con representacion posterior de las obras. Disefio de un
plan fundamentado para la creaciéon de nuevos plblicos que pasa por darle
la palabra a esos pablicos durante la etapa de formacion secundaria.

- Recuperacion del Premio Marqués de Bradomin.

- Ampliacion del Premio Nacional de Literatura Dramatica por géneros: me-
jor Comedia, mejor Tragedia/Drama, mejor obra para jovenes.

ALFREDO SANZOL

1.- Creo que estamos en el ano 0 de una crisis que va a durar muchos anos
y que va a transformar el mundo, y que también transformara la escritura.
Todas las posibilidades estan abiertas. Lo importante ahora es escuchar lo
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que esta pasando para poder contarlo con la forma necesaria. Con la forma
que requiera.

2.- Las instituciones publicas tienen que encargar trabajo a los autores. Es
necesario comisionar obras. Es esencial para el futuro de la escritura teatral
pero sobre todo es esencial para la voz de la sociedad vy para la narrativa
de la sociedad. Durante el confinamiento hemos visto el refugio que ha su-
puesto la ficcion como herramienta esencial para entender la realidad. No
podemos olvidar eso nunca.

ADOLFO SIMON

1.- Creo que ya estan apareciendo propuestas dramatirgicas afectadas por
la crisis, por las medidas que hay que tomar ante la distancia social y por
los problemas econdémicos para poder desarrollar proyectos de gran presu-
puesto. Cuando pase el tiempo, llegara una nueva escritura que profundi-
zara mas en lo ocurrido y no tanto en los protocolos que de inmediato nos
obligan a escribir o realizar un teatro sin cercania en la escena y el patio de
butacas.

2.- Por un lado, tranquilizar al pablico y pedirle que siga buscando una es-
cena que le haga pensar y sonar otras realidades. Y a las instituciones, que
apoven el tejido teatral, desde la escritura hasta las cuestiones técnicas que
sean necesarias para llevar a cabo un teatro sin miedo para quien lo hace y
quien lo disfruta. El teatro es un espacio de vida!

RODOLF SIRERA

1.- De entrada, no creo que difiera demasiado de la que se escribia antes
de la pandemia, entre otras cosas porque ha pasado poco tiempo, y una
vez hayamos dejado de lado los pequenos textos de circunstancias que
aquella ha producido, la mayor parte de nosotros intentaremos retomar la
escritura mas o menos en el punto en que la dejamos. Lo que si que puede
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suceder es que se radicalicen algunas tematicas, en especial las visiones
pesimistas de la sociedad occidental y de las relaciones humanas. O que se
abandonen propuestas textuales mas arriesgadas, ya que las dificultades
de encontrar alojamiento en una sala pueden ser mayores. Por otra parte
la pandemia ha socavado algunos de los cimientos, no demasiado firmes,
en los que se sustentaba la practica teatral, como la todavia no resuelta
cuestion de cémo van a ser, en un futuro inmediato, las relaciones entre
el escenario y el patio de butacas, o si es posible compensar de alguna
manera la pérdida de ingresos que el confinamiento ha producido a los
profesionales. Pero, en cualquier caso, si hay diferencias con la situacion
anterior, creo que se iran percibiendo no de manera inmediata, sino pasa-
do un cierto tiempo.

2.- No creo que el teatro de la "nueva normalidad”, pese a las ganas que
los profesionales tenemos de recuperar el tiempo perdido, produzca una
mejora radical de la situacion. Considerado por la mayoria de los politicos
como un bien no esencial, sera este un teatro lleno de limitaciones y cau-
telas. Limitaciones y cautelas que no se desvaneceran con la rapidez con la
que lo haran las impuestas, por ejemplo, al fGtbol. Importara menos que un
empresario de sala o una compania se arruine que un club de fatbol pierda
los ingresos por la trasmision televisiva de los partidos de la liga. Y como
los teatros, después de pasar tres meses inactivos, van a verse durante un
tiempo mas o menos largo con aforo limitado, tenderan a no correr riesgos.
Y no solo es un problema causado por la de reduccion de ingresos: operara
también una cierta prevencion social o una falta de interés sobrevenida. Es
decir, se optara por apostar por lo seguro (géneros, autores consagrados,
disminucion de propuestas innovadoras o de riesgo, etc.). Por eso, es fun-
damental que las instituciones pablicas incrementen su compromiso con la
autoria espanola contemporanea, ya que seran muchas las salas y las com-
panias privadas que han salido muy tocadas de la pandemia y ven incluso
en peligro su continuidad. En resumen, hay que apovar a la iniciativa privada
para que se recupere, pero hay que exigir a la pablica, que, ahora mas que
nunca, se comporte con responsabilidad vy con vision de futuro, ya que es
mucho lo que el teatro espariol se juega.
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ALFONSO ZURRO

1.- No soy futurdlogo. Aln asi tengo sensaciones encontradas. En esta eta-
pa pandémica se ha escrito teatro y se han conocido algunas cosas de una
forma u otra nos han llegado. Las impresiones causadas quiza indiquen algo
de lo que se nos avecina: apoyo excesivo en la narratividad, autoficcién, ha-
blaremos muchos de nosotros mismos (malo), y continuaremos apostando
por grandes dramas de denuncias individuales y sociales que sean politica-
mente correctos... ;avanzamos hacia una nueva concepcion del melodrama?

Aungue también intuyo que la pandemia pasara vy el teatro volvera poco a
poco a recobrarse. A levantar cabeza. A caminar por la misma senda en que
se detuvo. Con minimos cambios. A los teatreros les preocupara trabajar,
no cambiar el teatro.

2.- Habria que invertir econdmicamente. Le toca a las Instituciones Pablicas.
Nada de subvenciones. Obviar el término. Pago por trabajo. Un dinero, un
contrato, por escribir una obra teatral. Por encargo directo, por concurso,
por proyectos... O por cualquier otro sistema que inventen nuestros dirigen-
tes. Habria que publicar todas las obras que hayan recibido ayudas. Y que
esos libros lleguen a cada una de las bibliotecas del pais. Habria que producir
un porcentaje (con ayudas a la produccion) de estas obras. Habria que com-
prometer a los teatros de titularidad piblica para que exhiban un namero
de ellas. Habria que implicar a las compafias, productoras y otros teatros
en este gran proyecto que podriamos llamar RESCATE DEL TEATRO ESPANOL,
HOY DESDE HOY. Este plan tendria una duracion de cinco anos. Seguro que
recibiriamos gratas sorpresas y un buen nimero de descubrimientos.
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» ANTONIO BUERO VALLEJO » LAILA RIPOLL

» FRANCISCO NIEVA » LA ZARANDA

» ALFONSO SASTRE » CARLES ALBEROLA

« ANTONIO GALA «» ANA DIOSDADO

» JOSE MARTIN RECUERDA » ERNESTO CABALLERO
» FERNANDO FERNAN GOMEZ » IGNACIO GARCIA MAY
» JOSE SANCHIS SINISTERRA » ALFREDO SANZOL

» JOSEP M2 BENET | JORNET » CHEMA CARDENA

» JOSE M2 RODRIGUEZ MENDEZ
» FERNANDO ARRABAL

» RODOLF SIRERA

» JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
» PALOMA PEDRERO

« JERONIMO LOPEZ M0OZ0

» JORDI GALCERAN

« JESUS CAMPOS

« JUAN MAYORGA

» IGNACIO AMESTOY

» SALVADOR TAVORA
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Talleres de Dramaturgia

| MUESTRA
Impartido por SERGI BELBEL

Il MUESTRA
Impartido por JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

I MUESTRA
Impartido por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
Impartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA
Impartido por FERMIN CABAL

VI MUESTRA
Impartido por CARLES ALBEROLA

VIl MUESTRA
Impartido por YOLANDA PALLIN

VIl MUESTRA
Impartido por IGNACIO DEL MORAL
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IX MUESTRA
Impartido por PALOMA PEDRERO

X MUESTRA
Impartido por JUAN MAYORGA

XI MUESTRA
Impartido por ITZIAR PASCUAL

Xl MUESTRA
Impartido por JOSE RAMON FERNANDEZ

Xill MUESTRA
Impartido por CHEMA CARDENA

XIV MUESTRA
Impartido por ALFONSO ZURRO

XV MUESTRA
Impartido por ANTONIO ONETTI

XVI MUESTRA
Impartido por ALFONSO PLOU

XVII MUESTRA
Impartido por MAXI RODRIGUEZ

XVIII MUESTRA
Impartido por PACO BEZERRA

XIX MUESTRA
Impartido por MIGUEL MURILLO



XX MUESTRA
Impartido por JOSE RAMON FERNANDEZ

XXI MUESTRA
Impartido por CAROL LOPEZ

XXII MUESTRA
Impartido por SERGI BELBEL

XXII MUESTRA
Impartido por ALFREDO SANZOL

XXIV MUESTRA
Impartido por LAILA RIPOLL

XXV MUESTRA
Impartido por LOLA BLASCO

XXVI MUESTRA
Impartido por BORJA ORTIZ DE GONDRA

XXVII MUESTRA
Impartido por CARMEN LOSA
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EDICIONES DE LA MUESTRA
DE TEATRO ESPANOL

DE AUTORES _
CONTEMPORANEOQS

COLECCION: TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEO
N° 1. “AUTO” de Ernesto Caballero

N°2. “METRO” de Francisco Sanguino y Rafael Gonzalez
“UN HOMBRE, OTRO HOMBRE" de Francisco Zarzoso
“ANOCHE FUE VALENTINO" de Chema Cardefa
(Edicion agotada)

N° 3. “DESPUES DE LA LLUVIA” de Sergi Belbel

N° 4. “LOS MALDITOS”
“LAS MADRES DE MAYO VAN DE EXCURSION"
de Rall Hernandez Garrido (Edicion agotada)

Ne5.  “D.N.I"
“COMO LA VIDA MISMA” de Yolanda Pallin
(Edicién agotada)
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N° 6.

Ne 7.

N° 8.

N° 9.

N° 10.

N° 11.

Ne° 12,

N° 13.

N° 14,

N° 15.

N° 16.
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“BONIFACE Y EL REY DE RUANDA"
“PAGINAS ARRANCADAS DEL DIARIO DE P
de Ignacio del Moral

“AL BORDE DEL AREA” AAVV.

“LA MIRADA DEL GATO" de Alejandro Jornet
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“UN SUENO ETERNO” AAVV.

“MALDITA INOCENCIA" de Adolfo Vargas
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“PLOMO CALIENTE"
“MONOS LOCOS Y OTRAS CRONICAS”
de Antonio Fernandez Lera

“EL ARQUITECTO Y EL RELOJERQO"
de Jeronimo Lopez Mozo
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“AQUILES Y PENTESILEA"
“REY LOCO"
de Lourdes Ortiz

“A RAS DEL CIELO” de Juan Luis Mira
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“PUNTO DE FUGA" de Rodolf Sirera

“LA NOCHE DEL 0SO" de Ignacio del Moral
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)



N° 17.

N° 18.

N° 19.

N° 20.

Ne 21.

N° 22.

N° 23.

“TU IMAGEN SOLA" de Pablo Iglesias y Borja Ortiz de Gondra
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“INSOMNIOS" de David Montero
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“HAPPY BIRTHDAY, MISS MONROE" de Jorge Moreno
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“NO 0S QUEDEIS MUDOS" de Roger Justafré
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“CUATRO MENOS" de Amado del Pino
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“SUBPRIME" de Fernando Ramirez Baeza
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“¢:YO QUIEN SQOY? de Miguel Signes
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)
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COLECCION: LABORATORIO
DE ESCRITURA TEATRAL

N° 1. “MATRIMONIOS” de AAVV.
N° 2. “ESCRIBIR PARA EL TEATRO” de AAV\V.

N° 3. “EN TORNO AL AZAR" de AAVV.
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CUADERNOS DE
DRAMATURGIA

CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 1
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 2
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 3
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 4
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 5
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N® 6
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 7
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 8
CUADERNOS DE DRAMATURGIAN® 9
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 10
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 11
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 12
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 13
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 14
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 15
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 16
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 17

CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 18
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 19
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 20
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 21
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 22
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 23
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 24
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 25
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PEDIDOS

SECRETARIA DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL

DE AUTORES CONTEMPORANEOS

C/ Pintor Velazquez, 18. Entlo. Izq. — 03004 ALICANTE (ESPANA)
Teléfono: 965123856.

info@muestrateatro.com

www.muestrateatro.com
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